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INTRODUCTION

Le sujet de cette étude m'est
appary comme une évidence, au
moment ol l'on m’a chargé de la

restauration d'unc sculpture
polychrome : Vierge & I'Enfant en
Ju‘y.f-ﬂé.

Du fait que cette ccuvre et

particuliérement  lacunaire,  mon
premier sentiment a éé : « On ne peut
rien faire », Mais sa grande qualité
esthétique fait que je I'ai trés vite
imaginée « belle et compléte »,
Entre ccs deux sentiments
contradictoires, entre e désir et
'« obligation», il ne m'éait pas
possible de choisir,

La premiére question qui s'est
alors posée a &é: «Quelle
présentation dois-je redonner & cette
sculpture lacunaire ? »

Plusieurs solutions s'offraient 4 mol, et
en méme temps, de nombreuscs
questions :

« Quel était ke statut de cette sculpture
avant son entrée dans 'atcher ?

« Qui en est le propriétaire, ¢t quelie
est la finalé de la restauration pour
Tai ?

« L'ceuvre va-t-elle avoir un nouveau
rdle 4 jouer aprés sa restauration ou va-
t-clle retrouver son statut premier 7

« Quels sont Jes traitements que l'on
ne peut pas faire sur cet objet au regard
de la déontologie, et d'un point de
vue technique ?

« La déontologie est-clic en accord
avec la volonté du propriétaire ?

« Si tel n'est pas ke cas, faut-
il respecter ke goit du client ou
I"authenticité de I'ceuvre ?

« Pcut-on vraiment respecter les
régks déontologiques quand la valeur
marchande de Pecuvre ou de 'acte du
professionnel entrent en compte ?

« Est-ce que notre interprétation
subjective dc ces régles permet de les
respecter en notre dme et conscience 7
+ Que doit-on faire par rapport &
I"histoire particuliére de I'ceuvre ?

Pour tenter de répondre & ces
questions, il m'a paru nécessaire de me
pencher sur les différents types de
restauration qui  s¢  pratiquent
avjourd'hui. D’aprés mes recherches
dans des ouvrages généraux ou plus

GaZlle DAL MOLIN
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spécifiques a4 kb conservation-
restauration, ¢t au cours de mes visites
dans les musées, j'ai constaté qu'il y
avait des différences importantes de
rendu esthétique entre les sculptures
polychromes ¢t ks peintures de
chevalet.

En effet, dans une majorité de cas, ks
peintures sont « complétes », alors que
les sculptures restent lacunaires.

Cette grande diversité¢ de

traitements de  restauration n'a pas
facilité mon travail, dans le sens ol je
me suis rendu compte que l'on ne
pouvait donner une seule réponse.
De plus, In formation m'a amené 4
m'intéresser plus particuliérement aux
peintures de chevalet. Avec I
sculpture polychrome, je découvre que
ks mémes conceptions de traitement
donnent des présentations différentes
pour chaque domaine,

1l nous a donc paru intéressant
d'étudier deux ceuvres différentes : un
Ex-Voto (peinture de chevalet) et la
Vierge a I'Enfant en Majesté (sculpture
polychrome).

Ces ccuvres ont la particularité d'étre
toutes deux des objets liés au culte de
la Vierge Marie. De méme, leur image

lacunaire pose des problémes de
lecture. Dans le cas de I'Ex-Vovo, deux
scénes sont manquantes, alors que pour
la sculpture, ¢'est la couleur qui est trés
altérée.

L’enquéte menée autour de ces

deux cuvres a permis  d'établir
plusicurs propositions de traitement.
Cette recherche ne s'est pas faite
sculement autour de la matérialité des
objets, mais en s'intéressant également
aux théories de la restauration,
En effet, un regard sur I'histoire des
arts, ¢t surtout sur les conceptions de la
conservation-restauration au cours des
temps, m'a permis de comprendre fa
situation socioculturclie actuelle.

La preméére partic de cette
éude va porter sur ks différentes
valeurs que l'on attribue aux biens
culturels,

Dans la seconde partic, nous
nous intéresserons aux  différentes
perceptions que 'on a des ceuvres, en
fonction de paramétres qui sont tantdt
liés i la nature méme de I'ccuvre, tamdt
4 unc « hiérarchic» de genres, de
valeurs ou d'institutions.

pe 1o difficults du choix pour La
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En effet, k regard que l'on
porte sur les cuwes influe
considérablement sur leur restauration.

Au cours de ['histoire, les

conceptions de la  conservation-
restauration  ont  considérablement
évolué. Au départ, les artistes-
restaurateurs remettaient 'ccuvre au
godt du jour. Cette attitude jugée
excessive & un moment donné @
entrainé unc réaction inverse, qui visait
alors & réwablir 1'éat original de
I"auvre.
Ainsi, avec Viollet-Le-Duc et ses
suiveurs, on a vu des sculptures ¢t des
architectures  débarrassées de  leurs
polychromics, comme si la couleur ne
faisait pas partie de I"histoire originclle
de I'ccuvre.

De pratiques extrémistes en

pratiques extrémistes, les
conservateurs-restaurateurs  ont  alors
fixé des limites, qui se manifestent
notamment dans les traitements dits
« archéologiques ».
Aujourd’hui, on constate que tous les
cas de figures som de nouveau réunis :
on décape, on conserve, on repeint, on
retouche, on recompose. ..

Les exemples qui  suivront,
dans la troisikme partie, permettront

d'illustrer  les  différentes  valeurs
cxposées  précédemment, et de
comparer  les  traitements de
restauration pour les peintures et les
sculptures.
Ces quelques exemples m'ont permis
de rendre compte de la difficulté de
choix en matire de restavration. Le
choix est d'autant plus difficile qu'il
faut tenir compte de 'aspect sensible
des choses, en plus des aspects
techniques et théoriques.
Sensibilité face & un symbole, unc
histoire, un¢ image ... Sensibilité face
A la matérinlit¢ d'une forme, d'unc
couleur ... Ainsi, je me suis demandée
quelle émotion je pouvais ressentir
face & une sculpture ol subsistent trois
reliés entre cux par des tiges
métalliques’. L'émotion aurait-clle été
la méme s la forme avait &é
compléte ?

Cette étude s'achévera sur les
diverses propositions de restauration
qu'il a été possible d'¢lablir pour les
deux cuvres sus-citées @ la Vierge a
I'Enfamt en Majesté et I' Ex-Voro.

Ces propositions, sous forme d'images
virtuelles, permettent de montrer que Je

' Voir I'exemple de Ia restauration du Fronton
du Temple &'Egine, p. 126-128.
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devoir du restaurateur est de proposer
toutes les restaurations possibles aux
donneurs d'ordres, car ce sont cux qui
décident du traitement a cffcctuer.

Le but de ce mémoire n'est pas
de proposer toutes les techniques
permettant de faire une restauration
« déontologiquement  correcte ». |l
s'agit en fait de s'imerroger & travers
des exemples, sur la (ou les) finalité de
la restauration modeme.

La difficulté dec choisir un

tratement concerne chacun des deux
protagonistes : le restaurateur ¢t ke
donneur d'ordre.
Le recours aux  reconstitutions
virtuelies peut  apparaitre  comme
nécessaire, pour appréhender ¢
traitement  de  restauration a4 venir,
L'aspect final semble alors moins
« abstrait » pour le propriétaire, ce qui
peut aider & obtenir un consensus plus
rapidement, Car il ne faut pas oubber
qu'un accord entre les partics est
indispensable a4 tout acte de
restauration.

De la diffieults du cholx powr La

restituction de polycromiss tris lacunaires
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I. Les apports théoriques

1. Les différentes valeurs attribuées
aux biens culturels.

La compréhension de ['aeuvre &
restaurer passe nécessairement par son
étude maténielle. Le ou ks contextes
dans lesquels I'ceuvre a évolué au
cours du temps modifient parfois le
regard que nous lui portons. En effet,
towt ¢ce qui a éé dit sur clle, a
déterminé  les  conditions  dans
lesquelies nous I'examinons
aujourd’hui.

Diverses valeurs sont attribuées
aux biens culturels. Certaines le sont
dés la conception de I'ceuvre, d'autres
peuvent apparaitre  ensuite,  Suivant
I"évolution de son histoire, et de
I"histoire générak: (des arts, du gofit, de
la socité, ctc.). Nous verrons que
d’autres valeurs, spécifiques au temps
de réception de 'ceuvre, sont attribuées
par le public et par le restaurateur.
Avant de donner les définitions des
différentes  valeurs, il convient de
rappeker & quelles catégories d'objets
clies s'adressent,

L’historien d’art viennois Alols
Ricgl'! a éé le premier & faire
I'inventaire des valeurs qui  sous-
tendent  le concept de monument
historique. Dans la préface du livre de
Riegl, Frangoise Choay rappelic dans
quel contexte philosophique il a défini
les différentes valeurs des momments
historigues. L'évolution générale dans
la compréhension des hommes est
passée, au début du XX*™ siécle, par
k concept de Gestaltpsychologie, qui
prend en comple I'homme au travers
de son  environnement,  Ainsi,
I"évolution globale des arts s'est faite
grice & une vision de plus en plus
objective de¢ I'homme et de  ses
productions. Les méthodes d'approche
de Riegl rejettent  d'aillcurs toute
interprétation subjective qui n'est pas
étayéc par des données formelies
empiriques. Pour lui, 'ceuvre d’ant est

' Alots RIEGL. (1858-1905), historien d'art
viennois. Directeur du département des lissus
au Musée autrichien des arts ddcoralifs pendant
10 ans, Président de 1a Commission s
Monuments Historiques dés 1902, 1] & lancé
'inventaire des monuments autrichiens ot
esquissé les contours d"une nouvelle
Mgislation de la conservation du patrimoine.
Le culre moderne des monuments. Son essence
et sa gendse, 1984 (cf. Bibliographie p. 190-
199)
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un document historique, qui doit, de ce
fait, étre analysé comme tel,

La notion dc  monument
historigue  est  une  invention
spécifiquement  occidentale  récente.
Pourtant, dés ke XVII™ sidcle, on
considére que les  « monuments
historigues » peuvent étre trouvés dans
toutes les cultures et a toutes les

€poques.
En effer, Ricgl d&¢finit  ainsi e
monument : « est @uvre dart toute

auvre iumaine tangible et visible, ou
bien audible, présentant wne valewr
artistigue. Tt on appelle monument
historique toute auvre anm’omat qut
posside une valeur Ristorique. »*

Les  monuments  historiques
dont parle Riegl somt non-
intentionnels, ¢'est-d-dire qu'ils n'ont
pas éé  faits pour e futur,
contrairement & cc qu'il définit par ke
terme monument’. Quand Ricgl park
de protection moderne des monuments,

* Alofs RIEGL, Le cuite moderne des
MONMMENTS, SON €55eTCe, 5a genése. p. 36.

* Le morument (étymologiquement artefacr),
fait partie des « arts de la mémoire
universcllc », dans le sens ol il nous interpelle
pour nous faire NOUS o rESSOUVENIr »,

il parle des « monuments artistiques et
historiques ».,

Pour désigner le méme objet, Ricgl
emploie les termes  « monument »,
« document » ou « ceuvre d'art » selon
la vakur considérée: historique,
documentaire ou artistique. Ricgl nie
d'ailleurs toute prééminence d'une

production d’art appliqué ou d'an
supéricur, car l¢ moindre artefact
présente unc valcur d'art

Toutes les définitions des
valeurs qui vont suivre s¢ rapportent
aux ccuvres des arts plastiques, au sens
ke plus large du terme, qui permet de
regrouper toutes ks créations de la
main de 'homme, soit tous ks
artefacts’.

L'objectivité et la relative
neutralité de Ricgl lui ont permis de
montrer qu'en théorie, comme dans la
pratique, Jk dilemme « destruction-
conservation » ne peut ére résolu dans
I'absolu, La conservation-restauration
apparait alors comme une infinité de
solutions  altematives, ¢t d'une
« pertinence relative »,

* Artefact : n. m. du katin arris focra, cffet de
1"art. Phénoméne d'origine artificiclle ou
accidentelle, rencontré au cours d'une
observation ou d"une expérience.

Caflle DAL MOUIN
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Plus tard, Cesarc Brandi' a
repris  quelques-unes  des  valeurs
définics par Ricgl, en ks appliquant
uniquement aux ceuvres d'art. En,
schématisant quelque peu la théorie de
Brandi, nous pouvons considérer qu'il
recommande de privikégicr la valenr
artistique de P'acuvre quand celle-ci
s'oppose aux valewrs historiques,

Quelques polémiques éclatent
parfois dans Jle domaine de la
conservation-restauration.

Elles vicnnent peut-étre du fait que
I’équilibre établi entre les différentes
valeurs est bien fragile et souvent
contestable. En effet, entre « ne rien

¥ Cosare BRANDI ( 1906-1988), directeur de
I"Istituto Centrale del Restauro de Rome qu'il
a créé ot dirigé, de 1939 4 1961,

Théorie et histoire de la ressawration, 1950,
Plusicurs articles &ditds jusqu'en 1960, dans le
Bolletino dell'lstinwo Centrale del Restawro.
Cesare BRANDI, Teorsa del restawro, Rome,
Ediziont di Storia ¢ Letteratura, 1963, Cet
ouvrage publié par ses éléves, dont Licia Viad
Borelli est un rocucil des textes les plus
importants que Brandi a écrits. Cet ouvrage a
éé repris par Michele Cordaro (&d.), Cesare
Brandi. Il restawro. Teorsa ¢ protica, Roma,
Editori riuniti. 1994,

La théorie vient d'ére traduite on frangais
Cesare BRANDI, Ihéorie de la restauration
(cf. Bibliographic p. 190-199).

fare » pour respecter la  walewr
d’anciermeté ou rétablir un état « initial
hypothétique » pour respecter la valenr
artistigue, il 'y a une infinité de
positions possibles,

De plus, les différentes notions et
définitions ne  sont  pas  towjours
comprises par tous, car clles changent
souvent cn fonction des différentes
catégories de  biens  (peinture,
sculpture, mobilier, etc.).

Nous allons donc nous pencher

sur c¢es nombreuses valewrs qui
caractérisemt une ccuvre d'une fagon
quasi innéc ou au contraire, que
I'histoire de I'art ¢t I'histoire du goi
lui ont attribuées.
Sachons qu'aujourd’hui, les ceuvres
qui ont échappé & une quekonque
intervention sont rarissimes. Ainsi, il
ne faut pas croire que I'immortalité des
ceuvres, la pérennité de leur éclat ct de
leurs valeurs aillent de soit, puisque
I'acte de conservation-restauration ¢t ke
regard qu'on leur porte peuvent
modifier cet ensemble.

be la difficules du choix powr La
restituction de polychromies tris lacunaines
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a. La valeur historique®:

La valewr historigue définie par

Riegl cst une des valewrs de
remémoration’.
Cette valeur est la plus étendue, tant
dans le domaine des mornumenis que
des monuments historiques, car c¢lle
concermne « tout ce qui a éré, et n'est
plus  aujourd’hui »’.  Autrement  dit,
chaque événement qui a cu licu & un
instant donné ne pourra plus jamais se
reproduire.

Ainsi, tous les témoignages
d'une activité¢ humaine artistique, qui
ne sont pas créés dans I'instant présent
ont une valeur historiqgue. Tout
monument de 'art est simultanément
un  momement  historique dans  la
mesure oil il représente un moment de
I'évolution des arts plastiques, Tout
monument  historique €St aussi
considéré comme un  monument
artistique, car sa forme ¢t sa
configuration lui sont particulieres.

® Les valeurs suivies de ce symbole sont celles
qui ont éé définies par Alols Ricgl.

“ Les valeurs de remémoration soat au pombre
de trois ; valeur historique, valeur dancienneté
ot valeur de remémoration intentionnelle.

? Alots RIEGL, Le culte moderme des
WONUMCRLS, SO essence, sa genése. p. 37,

Selon ces définitions, la
reconnaissance de 1'ige d'un objet
interdit de fixer des limites 4 la
conservation-restauration.  Ainsi, towt
objet d'usage courant dans le passé
peut devenir un bien culturel reconnu,
que I'on cherche & sauvegarder, méme
si sa valeur esthétique cst infime.

Clest I'état initial de V'ccuvre
qui est important au regard de la valewr
historigue. Ainsi, plus 'ccuvre  sc
présente & nos yeux telle qu'clie éait
lors de sa création, plus clle a de valewr
historigue. Les altérations jouant un
role perturbateur, il convient donc de
ks ¢liminer, contrairement 4 ce qui est
réclamé par la valeur d'ancienneté,

Dans I'idéal, unc cuvre (rés
ancicnne qui nous esl parvenue sans
altération a une grande valenr
historigue du fait de son appartcnance
4 une époque et un style. Mais
paradoxalement, par son aspect « pur »
et intégre, cllc semble appartenir a
notre présent. Nous verrons plus loin
que la valeur historigue entre souvent
en conflit avec les autres valewrs de

contemporanéité®.

* D’aprés Riegl, les valeurs de
contemporandité sont au nombre de quatre :
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La valewr historique telle que
I'a définic Riegl, est donc
conscrvatrice, car clie exige de stopper
les dégradations actuelles, d'empécher
les dégradations futures, ¢t interdit
toutefois de réintégrer les dégradations
anciennes.
En ecffet, la nécessité de conserver
I'état le plus pur est incompatible avec
la restauration qui, méme si elle
consiste en un retrait  d'édéments
apocryphes, est un acte suppiémentaire
qui amoindrit de plus en phus I'intégrité
originclle de I'ceuvre.

Le concept d'unité de style
apparu au XIX™ sitcle, réclame que
les éléments apocryphes ajoutés &
I'objet soient adaptés au style originel.
Signalons d’ailleurs que cette attitude
satisfait plus la valewr de nowveauré
que la valewr historigue, car si le style
et la conception généralke sont respectés
dans cette volomé d'unité stylistique,
l'originalité (la valewr historique) n’est
pas respectée.

La valeur historique nccepte
parfois que I'on supprime les
modifications stylistiques. A ce propos,
Riegl recommande que le traitement

valeur d'usage, de contemporanéié, valeur
d'art élémentaire ef valeur d'art relative.

qui vise @ « purifier » ke monument ne
se fasse en aucun cas sur le monument
lui-méme. Il doit étre pratiqué sur une
copie, ou &re centifié par une
reconstitution  écrite.  Ainsi, les
recherches des historiens pourromt se
poursuivre, ¢t les générations futures
pourront vérifier nos reconstitutions et
modifications avec des moyens plus
performants.

Signalons d'ailleurs que ks codes de
déontologic  exigent, depuis la
deuxiéme moitié du XX™ siécle,
qu'une documentation soit constituée
pour chaque cuvre, dans laquelle
seront consignés tous les traitements de
conservation-restauration.

Ricgl estime qu'unc copic de
I'ccuvre originelle satistait plus 4 la
valeur historigue (méme si celle-ci est
lmitée) que eeuvre originelle avec
des ajouts de style. Il faut toutefois
prendre garde 4 présenter la copie
comme telle, ¢t non pas comme un
équivalent de 'original, pour éviter le
conflit avec la valeur d'ancienncié.

Quand la wvalew historique
d'une ccuvre est prépondérante par
rapport aux autres valeurs, on a
tendance & voir celle ceuvre comme un

b la difficwlts du cholx powr Lo
restitution de polychvorics tris Lacunaires

Les différentes valeurs de I'auvre d art

:
:



simple document, un témoignage du

passé.

Dans ce cas, les caractéristiques
de son époque ct de son lieu de
création — auxquelles s'ajoutent les
traces d'fige - constituent la preuve de
son authenticité.

Si I'on considére que seule ka

valeur historigue compte, toutes les
ceuvres du passé devraient étre vues el
traitées de la méme fagon. La scule
hiérarchic possible serait élablic en
fonction de la rarcté ou I"ancienneté de
I"aeuvre.
C'est en constatant que Jes ccuvres ks
plus anciennes n’étaient pas forcément
les plus appréciées que Ricgl a défini
les valeurs artistiques.

Progressivement, la  valewr
historique s’cst transformée, de
la caractérisation du fait individuel
inscrit &4 un instant f, 4 la prise de
conscience de I'évolution de ce fait
individuel dans I"histoire.

C’est ainsi que la valewr d'anclenneté a
été définie.

b. La valeur d’ancienneté” :

La walew  d'ancienneté,
apparue au XX™ sitcle, est ke produit

logique de la valewr historigue. Elle est
liée a I'eflet subjectif ou affectif que
nous ressentons face a  Pobjet
artistique, qui se présenie avec ses

accidents, sa patinc ol ses
remaniements.
Suivant cette définition, on peut

consiiérer que cetle valeur caractérise
un grand nombre de biens culturels.
Elle est universelie et accessible & tous,
car elle se manifeste de fagon
instinclive par la perception visuclle,
Ainsi, Jes «consommateurs »  de
I'ceuvre pergoivent au premier regard
son aspect non modeme, sans avoir
recours & une réflexion scientifique
(contrairement & la valenr historique).

Toutes Jes ccuvres humaines
SONl PerGues COMME un  Organisme
naturel e vivant, qui évolue au cours
du temps. De cc fait, la valeur
d'ancienncté exige que les traces de
dégradations soicnt visibles sur toute
production, sans que la main de
I'homme ne vienne les modifier. Selon
Ricgl: «if me faut ni ajouter ni
retrancher, ni remplacer ce qui est
altéré au fif des ans sous Caction des
forces naturelles, pas plus qu'il ne faut
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N

supprimer les ajouts qui altérent (a
orme originale. »°

lon Riegl, toute conservation ou
restauration est done condamnée par la
valeur dancienneté.
L'éendue de la volew
d'ancienneté diminue au fur ct &
mesure que la destruction progresse,
mais la force de cette valeur augmente,
Toutefois, Riegl considére que
lorsqu'il n'y a plus de traces distinctes
de la forme originelle, la valeur
d'ancienneté n'cst plus perceptible.
Cette conception, énoncée au début du
XX™* siécle, nous semble aujourd hui
excessive, car méme si I'on considére
que I'ceuvre est un organisme vivant, il
n'est pas concevable de la laisser se
dégrader. De cc fait, la valewr
historique ¢t la valeur d'ancienneté
sont bien souvent confondues,

Cependant, lorsqu'il s’agit d’un

monument menacé par des
dégradations anormalement  rapides,
celui-ci  doit subir un traitement.
Parfois c’est I'environnement qui est
adapté pour ralentir cette dégradation
prématurée. Les  pratiques  de
conservation préventive semblent dans
ce cas convenir aussi bien aux

* Alols RIEGL, Le cwlte moderne des
mOmemEnts, SO ESSERCe. sa gendse, p. 68,

d’ancienneté,

exigences de la walewr d'ancienneté
que de la valewr historique.

Selon Riegl, respecter la valeur
c'est s'opposer au

déplacement des ceuvres dans e

_ contexte « stérile » du musée, ménx si

I'on considére que c'est e moyen ke
plus siir de ls préserver de la
dégradation.

Aujourd'hui, la restauration s¢

doit de respecter kb valewr
d’anclenneré, tomt en  validant
quelques-unes des autres valeurs. [l est
toutcfois assez  difficile, voire
impossible de faire cohabiter la valewr
d’anciennelté avec d'autres car, selon
Riegl, c’est celle qui s'impose Je plus
souvent dans la réalité.
Elle s'oppose assez radicalement aux
valewrs de conmtempovanéité, dans le
sens ou celles-ci  caractérisent les
cuvres achevées et entidres, sans
défaut d"aspect.

¢. Rapports entre valeur
historique et valeur d’ancienneté :

Méme si ces deux valeurs
caractérisent Je  monument  original
comme unc totalité achevée o

be la difficults du choix pour La
restitution de polycarovmics tris Wcunaires
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inouchable, clies s'opposent dans Je
fait que les dégradations qui vont se
produire dans le futur nuisent & la
valewr  historique, alors  qu'clles
renforcem la valewr d'ancienneté.

La difficulté¢ de donner la
inence de I'une sur I'autre vient
du fait que le phisir esthétique que
I'on éprouve fiace & 'ccuvre provient
autant de la valewr historigue que de la
valewr d'ancienneté. L'intérét porté &
I"art par le public — qui posséde méme
d’infimes connnissances en histoire de
l'art — prouve qu'il n'est pas possible
de séparer ces deux valeurs, méme si la
valeur d'anclenneté est plus sccessible
que la valewr historigue.

Les conflits entre ces deux
valeurs sont pourtant moins nombreux
qu'on I'imagine, car on constate en
réalité que la valeur d'ancicnneté est
inversement proportionnelle  la valewr
historique. En cfiet, « plus fa valeur
Aistorique est grande, plus fa valeur
dancienneté est faible. »"

Le truitement de  conservation-
restauration devra donc répondre aux

exigences de la valeur la plus grande.

" Alois RIEGL, Le cudte moderne des
MORUMENYS, SON essence, sa genése. p. 79,

On doit alors arréter le processus de
dégradation de 'ccuvre pour respecter
la valewr historique, ulors qu'il suffit
de le ralentir pour répondre & la valeur
d’anciennelé.

L'exemple que nous donne
Alois Ricgl dans son ouvrage nous
montre que la définition des valeurs au
cas par cas cst assez complexe :
Quelques pierres d'une vieille tour ont
é1é remplacées par des picrres neuves,
La valeur historigue n’cst pas réduite,
car la structure originclle reste la
méme. La quantité d'¢léments anciens
semble suffire pour juger de la qualité
de l'ensemble. Pourtant, ks picrres
ncuves n'ont pas la méme couleur que
les pierres originales. Ces adjonctions
amoindrissent la valeur d'anciemneté,
car leur aspect « neuf» crée unc géne
dans la lecture que 'on a de 'aeuvre.

Riegl ¢évoque souvem la
possibilité de reproduire les objets, et
pense qu'avec les progrés techniques
constants, on peul imaginer que l'on
pourra bientdt proposer des équivalents
parfaits de documents originaux. Ainsi,
la waleur d’ancienmeté pourra é&tre
conservée sur 'onginal, sans créer un
conflit avec la valewr historigue.
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d. La valeur de remémoration
intentionnelle® :

Cettc valeur constitue une

transition  vers  les  valewrs de
contemporanéité, pour les monuments
intentionnels'".
La valewr de  remémoration
intentionnelle revendique ke caractére
immortel de I'objet et la pérennité de
son état originel. Ainsi, toutes ks
actions destructrices  doivem  étre
combattues (conservation) ¢t réparées
(restauration). Le monument est alors
présenté  dans  une wvalewr de
contemporanéité mportante, par son
aspect «neufwn. La valew de
remémoration intentionnelle est dornc a
I'opposé de la valeur d ancienneté,

Cette valeur définic par Ricgl
pour les  monuments  peut-elle
s"appliquer aux momuments historiques
non intentionnels, c¢'est-d-dire  aux
ceuvres d'ars ?

" Le monument intentionnel est « wne awvre
créée de G main de [homme ¢t édifide dans
e but précis de comserver loujours préient
et vivant dans la conscience des généralions
Sutwres le souvenir de telle action ox de telle
destinée. » Alois RIEGL, Le culte moderne
dies moniements, son essence, sa gemdse. p, 35.

¢. La valeur documentaire :

Cette valeur s’applique a toute

création humaine, pergue comme un
témoignage.
La valewr documentaire peut Etre liée
astant  au  caractére  historique,
artistique, symbolique ou simplement
technique de I'objet considéré, Ainsi,
une ccuvre réalisée dans un matériav
particuliérement rare peut acquérir &
nos yeux, unc walewr documentaire
importante,

f. La valeur fonctionnelle ou
d'usage”:

Cette valeur, telle que la définit
Riegl, s'applique principalement aux
monuments architecturaux.
Aujourd’hui, nous considérons qu'elle
peut s'appliquer & toutes les catégories
de biens. Ricgl intégre cette valeur aux
valewrs de contemporanéité, car elie se
rapporte & un usage ¢t a la vie physique
du monument, contemporains du
restaurateur ¢t du public qui regoivent
I'ccuvre,
Car l'utilisation sécurisée d'un licu
n'est pas compatible avec sa
dégradation (valewr d'ancienneté). 1l
faut également reconnaitre que si e

B¢ Ln difficulté du choix powr la
restitution de pelychronies tris Woundires
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monument est encore utilisable, nous
ne pouvons résister au plaisir de le voir
« entier », répondant ainsi 3 la valewr
de contemporanéité qui nous cst
familé

Dans le cas de vestiges par
contre, ks valews dusage ot
d'ancienneté ne somt plus en conflit,
car la non wtilisation du lieu fait passer
la valewr d'ancienneté au premicer plan,
Riegl propose d'aillcurs de remplacer
les béitiments originaux trop dégradés
par des copics modernes. Selon lui, la
valeur historigue pourrait s’exprimer
dans le respect de la conception (par
I'architecte) du monument ancien, et la
valeur d'usage pourrait étre la méme
que pour ke bitiment dégradé.

La fonction d'un bien culturel
est tantdt reliée 4 des exigences
physiques (architecture, mobilier, etc.),
tantét & des aspects cultuels plus ou
moins importants, comme c'est ke cas
des statues portées en procession ou de
celles qui regoivent guotidiennement
des offrandes.

Dans les deux cas la valeur d'usage
prime sur la valewr d'ancienncté. 1l
appartient donc aux responsables de
ces cuvres, de préserver ces valeurs

intrinséques, sans  y apporter  de
modifications.

La valewr d'usage s’apphique
plus pumcuhénmcnl aUX  Cuvres
religicuses : supports de dévotion et/ou
objets liturgiques. Cela concerne done
autant les peintures que lkes sculptures.
On considére toutefois que la valewr
d'usage est liée & un contact physique
entre le fidéle et I'aeuvre, ce qui nest
pas le cas pour la valewr cultuelle.
Cette vakur se rencontre donc plus
souvemt  pour ks sculptures
polychromes ou les bannicres, car elles
sont plus souvent utilisées ¢n
procession que Jes  peintures  de
chevalet.

La valeur fonctionnelle ou
d'nsage est généralement attribuée par
le créateur et le donateur, au moment
de la conception de I'acuvre.

Pourtant, cette valewr d'usage peut
également avoir é¢é attribuée 4 'acuvre
originale suivant les vicissitudes de son
histoire. En effr, & Ja suite
d'événements inattendus, une
« simple » peinture peut devenir I'objet
d'une dévotion exceptionnelle, prenant
ainsi un tout autre statut que celui
d'objet esthétique ou cultuel. C'est ke
cas d’une ccuvre provenant de Saint-
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Saturnin (Vauchise), et qui aprés avoir
«mgnéc» a fan Vobjet d'un culte
pm:cuhcr

Pour le restaurateur, la valeur
d'usage de I'ccuvre est généralement
révélée par son comtexte, surtout
lorsqu’il n’a pas été modifié.

Lorsque ['cuvre est toujours dans
I'environnement pour lequel elle était
destinde, la  compréhension  des
altérations lides & son utilisation par les
hommes ¢st plus aisée. J'ai cependant,
constaté que les ceuvres conservées
dans ks monuments historiques, ont
souvent été déplacées : du choeur & la
chapelle, de la crypte & ka nef ou d'une
église & une autre. Ainsi, méme si elles
sont dans un environnement religicux,
ce n'est pas forcément celui d'origine.
Les modifications  apporiées &
I'environnement de 'ccuvre influent
considérablement sur sa nature,

Il convient donc d'&re le plus attentif
et ke plus respectucux possible face
tous ces paramétres, rejoignant en cela
le concept de Gestalipsychologie, que
nous avons déj évoqué.

" Cette ccuvre une Pieta a fait
I"objet d"un mémoire & I'Ecole d'Ant
d"Avignon, en 2001,

La fonction de I'objet peut étre

également révélée par son aspect
esthétique et structurel, En  effet,
certaines  structures  formelles  sont
caractéristiques de 'usage de ['objet.
C'est le cas par exemple des bustes-
reliquaires, et des figures sculptées ou
peintes, qui comportent des cabochons
de verre pour mettre cn valeur (par
effet de loupe) les reliques disposées
en-dessous. La présence de ces reliques
conférait nécessairement une valewr
cultuelle mportante (cf. figure 1, page
suivante).
Quand on a conscience de cette valewr
cudtwelle on peut en déduire b valewr
d'usage en recherchant ks traces de
dégradation.

Les opérations de conservation-
restauration posent la question du
statut final des ceuvres. Faut-il Jes voir
uniquement  comme  des  Emoins
visuels du passé¢ ? Excreent-clles une
fonction dans la vie contemporaine ?
Quelle est la  wilew de
contemporanéité qui va leur permettre
d'étre lisibles et crédibles, en un mot
de « s'intégrer » & notre sociélé ?

D¢ Lo difficudts du cholx pour la
restitution de polygcarovaies tris lacundlies
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Figure 1 : Salnt Luc, Maitre Theodoric, Crapdic

SuiseCroty, chdieas De Karticn, (Répabliqee Tohiqus)

La cavité creusée dans be bois du cadre stequé
permettait de recevoir des reliques.

La volonté d'intégration ne doit
pas nous faire oublier que, méme si
'objet de muséc n'exerce plus sa
fonction d'origine, ses  aspects
structure), formel ct/ou esthétique
devraient permettre la reconnaissance
de sa fonction premiére. Comme nous
I'avons wvu précédemment, 1'aspect
formel  n'¢Glant pas  toujours
caractéristique de la fonction, il peut

étre nécessaire de recourir a des
moyens didactiques pour assurer la
compréhension de la nature profonde
de I'acuvre : le cartel - que I'on trouve
i cbté des ceuvres dans kes musées — est
un des moyens les plus simples, et
méme s'il n'est pas suffisant, il a le
mérite d'exister.

Selon  Riegl. l'état  de
conscrvation de P'ecuvre, qui présente
une valewr o usage importante, doit
toujours garantir la pérennité de cet
usage.

Cest-d-dire quil faut que ks
traitements sc fassent pour permetire
l'utilisation de lobjet J  plus
longtemps possible. L'objet doit donc
se présenter dans une certaine intégrité.

Ainsi, nous pouvons consilérer
que la valewr d'wsage (tout comme la
valeur de nouveawté), nécessite une
restauration  compléte. La  valeur
d'anciemneté est donc  souvemt en
conflit avee la valewr d'usage.

Un équilibre peut toutefois étre trouvé
entre la manifestation de ces deux
valeurs.

Contrairement & cc que Riegl
préconise, nous considérons
avjourd’hui que, dans ke cas d'une
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ceuvre d'art dont la valeur d'usage est
attestée par son éat, il parait
inconcevable de réduire & néant ces
traces, Ceci est d’autant plus vrai dans
le cadre du musée, ol I'on préseante des
ceuvres dans ¢ but d'informer et
d’éduquer (grice au  document
historigue), sans forcément rechercher
les ceuvres qui ot ka plus grande
valeur esthétique, C’est du moins dans
cette optique que les musées ont éé
congus, méme s'il y avait (ct qu'il y a
toujours ) une volonté d'exposition
ostentatoire de certaines richesses, en
arriére pensé. Les ceuvres qui n'ont pas
d'usage pratique actuel doivent &re
considérées sculement du point de vue
de la valewr d'ancienneté",

On peut alors comprendre que
des conflits se produisent entre ces
deux valeurs, surtout quand il n'est pas
clairement défini que le monument cst
utilisable ou non. De plus, le
changement de statut que I'on inflige &
I'cuvre religieuse quand on la place
dans un musée, ne fait qu'ajouter & la
confusion.

En pemture — et dans une moindre
mesure en sculpture — les walewrs
artistiques, historiques et d'ancienneté

" Alois RIEGL, Le culte moderne des
monuments, son escence, sa gendse. p. 92,

tendent @ surpasser la valewr d'usage,
qui n'est qu'occasionnellement prise
en compte, selon Ségoléne Bergeon',

Si la fonction de V'ceuvre est
essentielle, s conservation-
restauration peut donner deux réponscs
conjointes : une copic de ['ceuvre
permettra de continuer & assumer la
fonction, alors que I'ceuvre originale
sera  strictement  conservée, afin de
respecter ses valeurs historigues et
esthétiques. Cetle solution pourrail étre
idéale pour la sauvegarde de I'ccuvre
car clle évite ainsi de la transformer en
objet figé ou au contraire, de la laisser
se dégrader au rythme des utilisations,

Pourtant, la réalisation de
copics pose d"autres problémes,
Techniquement tout d'abord,
notamment pour les cuvres copides
par moulage. En effet, les sculptures
polychromes souffrent beaucoup de la
prisc d'empreintes. D'autres moyens
sont toutefois disponibles (cf. p.180-181).
Du point de vue éthique ensuite, car il
faut alors définir le statut précis que
devra assumer cette copic. Avec le
temps, on sera confronté a la nécessité

" Ségoléne BERGEON, Ethique et
conservation-restauration - la valeur d'usage
du bien culturel, p. 1622,
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de conserver ou dec renouvekr ces
copics.

Si I'ceuvre a perdu sa fonction,

I'imtervention s¢  traduit par la
conscrvation des traces d'usage, que
I'on appelle s « patine
d'utilisation. » On peut ainsi conserver
ks pieds usés des statues touchées par
ks fidéles ou encore les éléments
étrangers apposés lors de ritucls, sans
renoncer 4 la réintégration des partics
naturellement dégradéces.
Le cas de la statue de Sainr Guirec
illustre cc compromis entre la valewr
d'usage ¢t la valewr d'ancienneté (cf.
exemple p. 131-132).

Deux exigences contradictoires

coexistent alors : I"honnéteté historique
et Je plaisic esthétique. Parmi ces
différentes propositions, le restaurateur
devra trouver le juste équilibre entre
une conscrvation stricte sans la
moindre retouche, et une restauration
dans laguelle les  reconstitutions
formelles et colorées redonneront une
lisibilité & I'ceuvre.
C'est grice a la collaboration entre
historiens,  scientifiques,  historiens
d'art et « utilisateurs » que toutes les
données seront réunies pour trouver cel
équilibre,

Théoriquement, la connaissance que
'on a de la fonction religicuse et de
I'usage rituel de tel objet ne doit pas
modifier le jugement esthétique que
I'on porte sur 'ccuvre. Clest-d-dire que
nous devons faire abstraction des
dégradations relatives 4 l'usage de
I'ccuvre, afin d'apprécier ses qualités
esthétiques.

g. La valeur cultuelle :

Cette valeur s'applique

exclusivement aux ceuvres religicuses
qui ont ¢¢ crédes dans Je but de
constituer, par leurs  vakurs
symboliques, des supports de prigres
mystiques. La valewr cultuelle est donc
intrinséque & I'ccuvre,
Si nous l'assimilons & la walewr de
remémoration  intentionnelle  définie
par Ricgl, nous devons considérer que
pour satisfaire ses exigences, I'ceuvre
doit ére restaurée pour lui redonner
unc intégrité.

La valeur cultuelle se reconnait
surtout par ['iconographic des ceuvres.
Ainsi, on considére que toutes ks
représentations de saints ou de dieux
ont une valewr culiwelle, dans une
culture donnée.
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Cette  valeur étant  intrinséque &
P'ceuvre, elle ne devrait pas disparaitre.
Pourtant, si on 'ccuvre change
de contexte —~ de I'édifice religicux au
musée par exempk — clie perd sa
valewr d'usage, ct clle peut perdre sa
valewr  cultuelle, comme  nous
l'explique  Jean-Pierre  Mohen'. Ce
phénoméne se produit quand I'ccuvre
passe du statut d’icéne a celui d'imago.
La fonction d'image (image) ou de
témoignage est celle que l'on privilégie
dans notre « vision-spectacle »  du
patrimoine, et qui caractérise les
ceuvres des musées,
La seconde fonction est celle d'icdne
(image picuse) qui  implique une
méditation religicuse, ainsi qu'unc
considération culturelic particuliére.
Rappelons en cffet que les images
pieuses servaient d'enseignement des
Saintes Ecritures pour les fidéles
illettrés.
Jean-Pierre  Mohen donne  1outefois
'exemple d’une cathédrale gothique,
que I'on visite en dehors des moments
de cultes, prouvant ainsi que 'on peut
parfois passer d'une catégorie 4 I"autre,

¥ Jean-Pierre MOHEN, Les Sciences du
Patrimoine, Identifier, Comserver, Restaurer,
p. 175176

sans  modifier
I"'objet artistique'®.
Au contraire, sclon André
Malraux, I'art religieux comme art du
culte et pour ke culte, est vu comme un
wart pour l'art» du moment on il
quitte son univers pour s¢ retrouver
dans un musée'’. La valewr cultuclle
peut donc étre nide dans certains cas,

fondamentalement

Le restaurateur Jukka Jokilehto

s'éRve contre le fait que la restauration
tue les traditions, transformant ainsi les
ccuvres  religieuses  en  « rebques
culturclics » quand on les transposc
dans k contexte du musée. Au
contraire, en prolongeant kur vie, on
devrait Jes introduire de nouveau
comme une « partie vivante de fa
société »"%,
L'objet doit  toujours  pouvoir
témoigner de son identité cultuclie
d'hier et de son idemité culturclic
d’aujourd’hui,

L3 ’M

' André MALRAUX, Le musée
I'Imaginaire.

¥ Jukka JOKILEHTO, Los fondemonts des
peincipes modernes en conservation. p. 29.
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Clest par Vimterprétation critique'”,
que ke restaurateur et les responsables
du bien peuvent réactualiser les acuvres
et les proposer 4 la société,

De méme, le restaurateur Egon
Albisser critique la fagon domt on a
traité kes ceuvres d'art, dans les années
1990. Selon M, I'cuvre dart est
traitée comme un matériau sacré ¢t une
matitre morte. Le caractére sacré vient
du fait que ces ceuvres sonl a priovi
inattaquables. Mais clics sont mortes
car la personne qui les « touche »
n'entretient pas de rapport profond
avec leur contenu™. Ainsi, il considére
que les objets religicux sont vidés de
leur sens dans notre culture parce que
les fidéles sont moins nombreux qu'au
moment ol Pecuvre a é¢  créée.
Pourtant, il ne semble pas nécessaire
d'ére croyaml pour restaurer unc
cuvre religicuse de fagon
respectueuse,

™ Le concept d'inverprétation critigue a &é
introduit par I"&oole italienne (Argan, Pane,
Brandl) dans les années 1930, pour parier de
I"analyse critique indispensable au restsuratewr
gnnd il aborde un nouvel objet.

L'attitede  dénoncée  par
Albisser pourrait ére pergue comme
I"évolution inconscicnte de ce qui s'est
passé sous la Réforme catholique. Sous
couvert de destructions de  statues
o vermoulues », « difformes », « mal
faites et répugnantes & la wérité de
I'histoire », I'éimination visait en
réalité  I"eépuration  idéologique »
desccuvres  domt Ja  puissance
dévotionnelie élait a trop »
importante’'.

h. Rapports entre valeur
cultuelle et valeur d'usage :

Dans le cadre religicux, on peut
considérer que toutes les ceuvres qui
ont une valenr d'usage ont une valeur
cultuelle. Mais toutes Jes ceuvres ayant
une valewr cultuwelle n'ont  pas
nécessairement unc valewr d ‘usage, car
il n'y a pas le contact physique entre ke
fidéle et 'acuvre.

Un regard porté sur histoire
nous permet de comprendre que la
valeur d'usage des statues est
intimement liée 3 sa valewr cultuelle.

L Art of Lo Matiére. Restawration des

Fgoon ALBISSER, Restauration : le sculptures polychromes en Bretagne, Alain
psychanalyste du restauratcur. p. 106, CROIX. p. 24.
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La statue d'un saimt est un
partenaire dans un contrat moral, ol
chu;uc protagoniste doit assumer sa
part™, Le fidéle par ses pridres el ses
dons, la statue par la protection ou la
guérison, Des rites précis son inscrits
dans cc  contrat. Parfois, des
événements particuliers sc¢ produisent
parce que k contrat n'a pas ¢éé
respecté. Clest par exemple le cas des
femmes ¢n Comouailles au début du
XVII™  siécle, qui foucttaient les
images de saint ou ks jetaient dans une
fontaine si elles n'obtenaient pas la
réalisation de leur voeu™,

Cet exemple, qui peut nous
pargitre amusant aujourd’hui, permet
d'insister sur ['mportance de la
relation  profondément  spirituelle ot
humaine que les hommes ont toujours
entretenu avee les objets cultuels.

Afin de garder en mémoire cette
profonde relation, il parait fondamental
de conserver les traces d'usage.

Pourtant, au regard des
pratiques de conservation-restauration,
nous sommes la devamt un  cas

complexe.,

 Cetre stitude est analogue s rdle que jous
le fétiche dans les socidtés animistes,

3 Témoignage du jésuite VERIUS, rappocté
par Alsin CROIX. of note !

D'un cbté, ks traces
d'utilisation doivent étre conscrvées
pour moigner de histoire  de
I'ceuvre, Nous nous trouvons akrs face
& une ccuvre usée ou lacunaire.
L'origie  des  dégradations  doit
d'ailleurs  ére  expliquée  aux
spectateurs, pour qu'ils comprennent
que l'objet est particulier, et que son
utilisation sinscrit dans une histoire
religicuse, sociale et culturelle
spécifique™.  Ainsi, le risque de
prendre les dégradations d'utilisation
pour un vieillissement naturel est évité,

D'un autre obté, la relation
émotionnelle forte, lide 4 la pratique
religicuse doit pouvoir se poursuivre
(si Je culte est toujours vivant), ou du
moins &ére transmise & la mémoire
collective.  Ainsi, I'cuvre  est
complétée pour garantir la poursuite
des pratiques. Au cas ol les pratiques
cultuelles n'existeraient plus, la valewr
d'ancienneté  de 'objet  est
prédominante, et I'on se retrouve face
4 une statue par exemple, qui n'est
parfois qu'un morceau de bois dégradé.

L explication doit étre donnée par Je
restaurateur qui travaille sur 1"objes, et peut
ére complétée par un histocien d'art.

De la difficutt? du cheix pour la
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Peut-on prcndrc pleincment conscience
de la pmssancc « destructrice » de la
foi en pareil cas™ ?

Cette question en appelle d"ailleurs une
autre : Peut-on réellement ressentir les

valeurs symboligues ¢t spirituelles
d'une ceuvre anciennement liée & un

culte, quand celle-ci nous est présentée
dans un éat de dégradation avancé 7

Les exempks de restauration donnés
dans la troisiéme partic permettront
peut-étre de fournir quelgues réponses.

i. Lesvaleurs d'art”:

En constatant que les ccuvres

les plus anciennes  n'étaient  pas
forcément ks plus admirées, Ricgl a
découvert qu'il existait une valeur
arfistique.
Riegl & regroupé sous cette
dénomination de valenwr d'art, deux
notions qui  s'expriment  Jorsque
I'aeuvre satisfait notre esprit, ou plutdt
ce qu'il a appeké le vouloir artistique
moderne,

* Cetie idée de o destruction » causée par la
foi concerne ici uniguement 1*usure physique
d"un objet lide & une peatique cultuelle, Il ne
fawt y voir aucun jugement de valeur sur la
religion elle-méme.

Qu'elic soit religieuse ou
profane, I'ceuvre doit sc¢ présenter dans
unc modernité :  ¢'est-d-dire  intégre.
Les valeurs d'art sont en ce sens des
valewrs de contemporanéité.

i.l. La valeur d'art éémentaire
ou valeur de nouveauté ;

Chaque ceuvre posséde cetle
valeur dés sa conception par 'artiste,
Elle réside dans [agencement des
formes, des couleurs et s exprime dans
le caractére « neuf» de I'ceuvre qui
vient d'étre achevée,

Cette valeur est done marquée par une
époque, un style, et surtout par un état
complet, que tout un chacun peut
reconnaitrc ¢l assimiler  sans
connaissances particulicres. Riegl I'a
dailleurs décrit comme « fa valewr
artistique du public peu cullivé »°,

On sait que de tout temps, Je public a
considéré que I'ccuvre neuve et intacte
est belle et supéricure. Car clic est
pergue comme une création humaine
capable de¢ résister & ['action
destructrice de la nature.

Il est aujourd’hui parfaitement
admis que la valewr de nouveauté est

® Alois RIEGL, Le culte moderne des
MORUNCIINS, SOR eSTence, sa genese. p. 96.
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impossible & retrouver, car certaines
traces  de  vicillissement  sont
indéiébiles. Cette attitude & pourtant
dominé tout Je XIX"™ siécle avant que
I'on prenne conscience que 'évolution
qui caractérise I'ceuvre est irréversible.
Cependant, pour que I'ccuvre
plaise ct soit acceptée par notre société,
il faut la déburrasser de ses stigmates.
C'est ce qu'exige également la valewr
de remémoration infentionnelle, En ce
sens, elles somt toutes les deux
opposées & la valenr d'ancienneié.
Selon Riegl, les conflits peuvent se
régler en cssayant de trouver des
raisons pratiques (en rapport 4 la
valewr d'usage) ou des rmaisons
artistiques & tel ou tel traitement,

Dans le domaine religicux, il
semble que ka valenr de nouveanté soit
prédominante, car cela correspond aux
attitudes de [I'Eglise, comme nous
avons pu le voir avec les valewrs
cultuelle et d’usage.

i.2. La valeur d'art relative ou
valeur artistique :

Alors que la valewr d'art
élémentaire peut #re pergue comme
objective, ka valewr artistique relative
n'est ni objective ni durable. Elle
résulte en fait de la confrontation des
expressions  artistiques modemes (la
valeur artistique élémentaire) avec le
voulolr artistique moderne.
Contrairement 4 la  valewr de
nouveanté, la valewr artistique relative
n'est appréciée que par ccux qui
possédent une culture esthétique
suflisante.

Cette valeur est indépendante
de la place que I'ccuvre occupe dans
I"histoire, mais se trouve soumise & un
changement continuel. De ce fait, elle
nic 'existence d'un canon artistique
universel, Cette valeur fluctuante s'est
oppos¢ée & la valewr historigue du
monument & la Renaissance.

De surcroil, elle ne constitue qu'une
part minime de "identité du monument
historique.

Méme si la valeur artistique est
liée & I'histoire, ellc fait partic des
waleurs de contemporanéité car ¢'cst

e la difficults du cholx powr Lo
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regard que 'on pose sur I'ecuvre au
moment présent qui la redéfinit.

Cette valeur a parfois ¢té
donnée  objectivement, pour I'art
antique, par exemple. Mais kes canons
artistiques  antiques ont  été  pergus
d'unc fagon particuliére 4 a
Renaissance, puis, ils ont changé avee
ke temps et Ihistoire : Aprés le XIX™
siécle, on reconnait que toules les
périodes  artistiques  ont  leurs
spécificités, méme si I'on croit encore
a un art idéal. C'est au début du XX™™
siecle que l'on considére que les
canons antiques ne sont plus les sculs
valables dans la production artistique.

L'expérience  montre  que
certamnes ceuvres nides en leur temps,
sont aujourd’hui placées au-dessus des
créations modemes. Cela s'explique
par k fait qu'on leur reconnait unc
qualité¢ esthétique intemporelle. Cette
reconnaissance influence généralement
ke taitement  de  conservation-
restauration.

En cffet, si la wvaleur d’art
relative est positive (¢'est-a-dire que ke
monument  satisfait  notre  vowloir
artistique moderne), il ne faut pas
kisser I'ceuvre se dégrader et les traces

de  vieilllissement  doivemt  E&tre
éliminées.
La valewr d'art relative positive
entraine donc souvent une
« restauration intégrale », ce qui la met
en conflit avec la valeur d'ancienneté,
Ricgl nous donne un exemple
pour  micux  comprendre fa
confrontation entre Jes  différentes
valcurs sur une méme cuvre @ Des
retouches réalisées @ I'époque baroque
ont éé eflfectuées sur une wuvre de
Botticelli. Ces modifications possédent
une valeur d'ancienneté dans ke sens
on clies représentent des
« dégradations » de I'ccuvre originelle,
et possédent une valewr historigue par
le fait qu'clles sont de I'époque
baroque. Pourtant, il est décidé de
dégager I'original.
Cette décision répond 4 un intérét
historique dans le sens ol clie permet
une meillcure connaissance de I'ceuvre.
Elle répond égalkement & un intérét
artistique, dans le sens ol le dessin de
Botticelli, dégradé mais authentique,
correspord  plus 4 notre  vouloir
artistique modeme.

Si la veleur d'art relative est
négative, c'est-d-dire que P'ouvre ne
correspond pas & nos attentes, le conflit
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avec la waleur d’ancienneté ¢st moins
mportant, ¢ on cherche alors &
privilégier cette dernidre.

Riegl considére que si ke monument ne
posséde pas une grande valewr
artistigue et qu'il apparait comme
« choquant  stylistiquement » on peut
décider de Ik détruire. 1l semble
pourtant que cette attitude extrémiste
ne soit pas légitime, car méme si
I'cuvre n's pas de valewr artistigue,
d'autres  valeurs peuvent lui  étre
attribudes,  Mgitimant  ainsi s
conservation, De plus, le regard va
encore changer avec le temps ; I'@uvre
retrouvera peut-&re la  griice des
générations futures,

Il semble que dans les musées,
les peintures jugées trés « belles » sont
plus souvent traitées de fagon
intégrative, que les cuvres de qualité
« médiocre ». Comme si une belle
ccuvre devait le rester, et une ceuvre
médiocre  devail  venir  simplement
compkter la base de donndes du
SOuvenir.

Rappelons que si ke beau ¢t la beauné
ont été théorisés pendant des sicles, ke
jugement esthétique est subjectif. Ce
jugement est  d'ailleurs  conditionné
plus ou moins fortement par notre

environnement et notre culture, 1l ne |
doit donc pas légitimer un (raitement
de restauration.

En ¢e qui concerne l'art
religicux, on considére que son
caractére conservateur devrait favoriser
ks valeurs de remémoration, phutit
que celles de contemporanéité,
Pourtant, nous devons reconnaitre
aujourd'hui  que  les  événements
temporels intéressent moins 1"Eglise.
Celle-ci privikgic plus souvent la

valeur de nouwveanté et préfere « des
@uvres entidrement neuves, mais qui
utifisent des formules stylistiques

anciennes. » Dol la prééminence des
stylkes «néow, ou des styles
médiévaux, qui ont en effet la faveur
des restaurations.

Le conflit emre velewr de
nouveauté et valeur d'ancienneté est
sans issve, et I'on remarque que la
valeur de nowveanté dépasse largement
celle d’ancienncté. En effet, e public
lui reconnall  généralement une
« validité absofue et éternelie »™.
D'aprés ka définition donnée par Ricgl,

7 Alofs RIEGL, Le culte moderne des
monumenis, son essence, sa gendie. p. 117,
* Ibid. p. 99,
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toutes les ceuvres qui ont une valewr
artistique importante réclament unc
« restauration  intégrale »,  qu'elies
soient religicuses ou profancs,

j. La valeur sentimentale :

Nous pourrions en effet ajouter

cette valeur a notre liste, mais sa
définition en serait trop générake.
Cette valeur parfaitement subjective st
(rés importante dans la relation qui unit
le restaurateur et le propriétaire privé
de Pacuvre. Car ¢'est ce dernier qui
prend la  décision finale de Ia
restauration, sur les conscils du
restaurateur. Il peut arriver qu'un
traitement soit refusé, parce que le
propri¢tairc ne  peut modifier son
habitude de voir l'cuvre dans un
certain état,

Dans ks musées publics, cette
vakur ne devrait pas entrer ¢n ligne de
compte dans le choix du traitement, car
le propri¢taire des ceuvres est la nation
tout cntiere ¢t non pas k scul
conservateur.

2. La notion d'authenticité.

La valeur d'authenticité mérite
également d'étre évoquée dans cette
éude. Sa définition étamt  assez
complexe, il nous a semblé préférable
de lui réserver un chapitre particulier.

Depuis ke deuxiéme tiers du
XX sitcle, les conceptions de la
restauration ont beaucoup évolu¢. On
ne cherche plus  nécessarement &
donner l'impression que les couvres
sont « neuves », bien que cette notion
soit toute relative... Aujourd’hui, ke
mot d'ordre est: « authenticité de
'auvre ». Cette notion s¢ veut garante
de la restauration la plus respectueuse
possible de la conception de artiste,
Cette précaution ¢t louable,
qu'entend-on réeliement par
authenticité ?

a. Définition de la notion :

C'est avec I'écrivain  Bossuet
quapparait pour ka premiére fois ke
mot authenticité dans le domaine des
arts. Nous sommes au XVII™ sitcle,
mais Ja définition correspond & celle
que I'on trouvait déja dans Je mot grec
authentia, qui exprime ['évidence
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absolue de ce « qui fait autorité », Le
mot authentés précise que celui qui
accomplit un acte de vérité le fait de sa
propre main, ou plus généralement,
sclon sa propre technique et intention,

C’est ce double sens de « vérité » et de
« s propre main » qui perdure encore
aujourd'hui  sous ce vocable. Par
extension aux domaines artistiques, la
définition  s'est  déweloppée @
s'applique « d (@ véracité de tout écrit
et de toute auvre produits réellement
par Cauteur auquel on Cattribue »”.

Quand les ceuvres sont anonymes, on

se réfere 4 une période ou & un licu de
production awérés pour  certifier
Vauthenticité,

Le mot authenticité cst utilisé
dans la Charte de Venise en 1964, pour
mettre en avant notre  devoir  de
transmettre  aux  générations  futures,
des biens culturels « dans route &
richesse de leur authenticité.»

Le texte de 'ICOM™ sur la profession
du  conservateur-restaurateur,  qui
indique que la valeur des objets réside

3 sean-Pierre MOHEN, Les Sciences du

Patrimoine. Identifier, Conserver, Restawrer.
. 235.

?‘ LC.OM. : International Council On

Museum, Création en novembee 1946,

dans leur awthenticité, se réfere
uniquement sux ceuvres d’art, puisqu'il
parle  « doriginaux  wnigues el
irremplacables »"',

L'authenticité est donc pergue
comme une valeur dans le systéme
patrimonial, et ¢’est devenu un critére
essentiel dans le marché de ['ant.
Autrement dit, il semble aujourd’hui
indispensable de prouver 'authenticité
d'une pitce pour pouvoir I'apprécier &
sa « juste vakeur » !

L'authentification ou ['expertise doit
tenir compte de I'éat physique et
esthétique de I'ccuvre, par rapport aux
caractéristiques historiques &
culturelies qui l'omt entourée & sa
création. Les examens critiques et les
analyses de matériaux, nécessaires a
I'authentification, peuvent se faire lors
d'une étude  historique ou d'une
restauration, Le restaurateur n'est pas
reconnu apte & pratiquer des expertises,
mais il peut apporter sa collaboration

T Le conservateur-restauralewr © wne
définition de la profession. Conseil
intermational des musées, Comilé pour ks
conscrvation, Groupe de travail pour la
formation en conservation-restsuration, 1983«
1984. FFCR, Textes de référence.
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technique, grice & la  relation
privilégiée qu’il a avec I'acuvre.

L'authemticité a de nombreux
visages ¢t aucun critére objectif et
rigourcux ne permet  de  certifier
I'authenticité d'une surface, d'une
couleur, d'un aspect.

Le conservatcur-restaurateur  doit
généralement faire 1'addition de ses

connaissances, de  ses  impressions
subjectives, et  des  résullats
scientifiques attribucr
I'authenticité d'un  des  ¢léments
matériels de I'ccuvre.

Les qualités de wérité, de
sincérité et d’honnéteté qui constituent
le concept d'authenticité omt parfois
éé soulignées. Dans c¢e  sens,
l'authenticité doit s'appliquer & la
démarche de ceux qui assurent |a
sauvegarde du Patrimoine : « La rigucur
intellectuelle et Cexigence éhique touchent
ainsi fe coeur du concept d'authenticite,
dont un synonyme est (intégrité, avec
fa connotation movale du mot »".

7 Jean-Louis LUXEN, Conférence de Nara
sur 'Awhenticied. p. 371372,

b. Confusion entre intégrité
et authenticité:

Comme nous I'avons vu dans la
définition, lauthentification  d'une
ceuvre sc foit cn prenant en compte son
état physique et esthétique ; c'est ce
que nous appelons son imégrité.

Au départ, la confusion a €é rés
grande entre intégrité et authenticité.

La conscrvation-restauration est
basée sur la notion d'imégrité de la
matiére originale,

D'aprés ke dictionnaire, I'intégrité est
« I'état d'une chose qui a loutes ses

parties, qui n'a pas  subi
d'alération»”. On peut alors se
demander ce  quest  [Minrégrité

historique. On sait que la valewr
historigue  ¢st  indépendante  de
intégrité physique parce qu'un objet
peut étre altéré sans que cela ne
remette fondamenalement en cause sa
valeur  historiqgue.  Par  contre,
Vimégrité esthétique et imégriré
historique sont lides entre clles quand
on parle d'ceuvre d'art.

Comment peut-on alors prétendre avoir
réalisé unc restauration en « respectant

* Le Petit Larousse illustré, Edition 2001,
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Pimiégrité de I'ceuvre », sans préciser
chirement de quelle intégrité on
parle ?

Dés les années 1970, on voit
que I'UNESCO choisit authenticité
plutdt qu'intégrieé, cor ce demier terme
s¢ rapporte trop & la matérialité¢ de
I'ceuvre ou du monument,

Cette  distinction a  été
nécessaire, car depuis un demi-sicle,
les acteurs de la sauvegarde du
patrimoine prennent conscience  que
'authenticité s applique également au
contexte culturel de l'ccuvre, et pas
seulement 4 ses matériaux constitutifs.
C'est officicllement au début des
anndes 1990, que 'ICOMOS™ décide
d'impliquer ['environnement  culturel
de I'ccuvre dans la recherche de son
awthenticité. Depuis, de nombreuses
réunions organisées par I'ICOMOS, se
sont déroulées i travers le monde, pour
débatre de cette question™. Elles
avaient toutes pour but d'ajpouter 4 la

H1.C.OM.OS. ! International Council of
Monuments and Skes. Organisation non
gouvernementale créde en 1965 & Varsovie,
sous |"égide de I'UNESCO.

¥ Em 1994 & Bergen, Nara, Naples, au Canada,
en 1995 en République Tehéque, en Finlande,
et en Pologne, ct en 1996 en Australic.

Charte de Venise (1964), une réflexion
sur authenticité dans le contexte du
patrimoine culturel mondial.

Cette prise de conscience de
'environnement a ¢été un formidable
moteur pour ['évolution de Ia
profession, notamment pour les ceuvres
architecturales ou ethnographiques par
exemple. Et dans des domaines plus
proches de nous comme la peinture ou
la sculpture, notre regard ¢t notre
conscience en ont été modifiés.

Le débat sur I'auhenticité a é1é
lancé au moment de I'adhésion du
Japon (1992) & la Convention du
Patrimoine Mondial de 'Unesco.
Ainsi, les certitudes & peine installées
ont éé rapidement ébrankées lors de la
Conférence de I'ICOMOS, organisée &
Nara (Japon) en 1994,

Cette réunion fait date, car ks
divergences d’opinions  ont  enlevé
toute valeur universelle & cette notion.
On peut d'ailleurs se  demander
pourquoi  ['universalité  avait  éé
recherchée, En effet, il serait plus
judicieux de  définir  plusicurs
authenticités, selon les cultures et e
type de monument,

e Lz diffieults dic choix powr Lo
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Les quatre critéres auxquels le
monument doit répondre pour é&tre
certifié¢ authentique concerment  sa
conception, scs  matériaux,  son
exécution ¢t son environnement, Ces
critéres entrent dans 'évaluation du
caractére authentique du monument
que l'on veut inscrire sur la liste du
Patrimoine mondial™.  L'authenticité
de la fonction est, selon Ségokne
Bergeon, e cinquitme critére dont il

faut tenir compte.

Pour lui-méme, chacun de ces
critéres peut étre reconnu
universellement. Pourtant, dans la

globalité, authenticité dépend  de
chaque culture, de chaque catégorie de
bicns, et de chaque tradition religicuse,
technique ¢t artisanale, sans pouvoir
étre assimilée & une autre.

Le documem de Nara proposce
la distinction ¢t la reconnaissance des
critéres d'awhenticité  spécifiques &
chaque culture et a4 chaque objet
porteur de cette culture :

« A 11. Tant (es jugements sur fles
valeurs reconnues au patrimoine que
sur fes valeurs de crédibilité des sources

* Ségoléne BERGEON, Ethique et
conservation-restauration : la valeur d'usage
du bien culturel, p.21.

dinformation peuvent différer de
culture d culture, et méme au sein
d'une méme culture. If est donc exclu
que fes  jugements de valeur et
dauthenticité qui se ra ent d
celles<i se basemt sur des critéres
uniques. Au contraire e vespect dil d
ces cultures exige que chague auvre

it considérée et jugée par rapport
aux critéres qui caractérisent [e

contexte  culturel  auquel  elie
appartient »".
Pour en  revenir  aux

conceptions patrimoniales du Japon, il
cst vrai qu'elles déconcertent parfois
les  occidentaux. Les  traditions
artistiques sont toujours (rés présentes
au Japon. Comme elies sont mises en
relation étroite avec les conceptions
religicuses, il est normal pour les
Japonais de reconstruire & Videntique
des monuments, endommagés ou non.
Cette pratique néeessite ke maintien des
techniques artisanales dans une société
qui tend A s"industrialiser fortement.
Paul Philippot s'cst penché sur
la particularité nipponne, et donne
I'exemple du templke d'Ise qui, depuis

" Document de Nara, Conférence de Nara sur
I'authenticité, 1-5 novembre 1994, Cité dans
AFCOREP, Rapport de recherche - La
restasration de §'Art Contemporain. p. 23-24.
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685, est reconstruit 1ous Jes vingt ans,
en changeant chaque fois de place. De
la méme fagon, les peintures sur
rou * sont souvent démontées el
remontées, pour cn assurer leur
conservation. Cette opération se fait
selon kes régles traditionnelles inscrites
dans la culture des artisans monteurs,
méme si les textiles utilisés ne sont pas
originaux.

Pour Philippot, I'authenticité est, dans
cc cas, exprimée par «fe travail
artisanal en tant qu'il resterait porteur
d'une expression vécue e la
tradition », plutdt que dans le lien qui
unit la forme ¢t la matiére originale™.

Au vu de ces exempks, on
reconnalt aisément que 'authenticité
dépend de critéres propres & chaque
culture, et qu'cllc cst aussi hée au
respect des procédés traditionnels.
Sclon Paul Philippot, la falsification de
I'ccuvre d'art est inévitable dans les
sociélés qui se modernisent, mais qui
teent  de  conserver  ['artisanat

™ Les Kakemonos sont des peintures ou des
calligraphies japonaises, sur soie ou sur papier,
wi se déroulent verticalement.
Paul PHILIPPOT, Histoire o actualngé de 1a
restauration. p. 10,

traditionnel privé de son contexte
social originel.

En effer, les techniques perdemt de leur
authenticité ¢t de leur spontanéité, ct
ghsset, selon P I, «vers un
kitsch pour touristes» ., Selon lui, le
seul moyen d'éviter cette dérive serait
d'utiliser ces techniques artisanales au
service de la restauration moderne.

Si I'on admet que les procédés
traditionnels, autrement dit I'artisanat,
garantissent 'authenticité de 'ceuvre,
nous sommes obligés d'en déduire que
la restauration bafoue I'autheniicité, en
pnmcoluer dans les pays industrialisés,
ot I'artisanat n'est plus qu'un fantdme.
Comme cette vérité est inadmissible,
on peut se réfugier derriére
« I'exception cubturelle », en
expliquant que [on ne peut pas
appliquer la méme définition de
'authenticité & 'ensemble des biens
culturels...

* Pagl PHILIPPOT, L ceuvre d'ar1, le temps &1
la restauration. p. 8.

De la difficults du choix pour La
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¢ L'authentigue et
'inauthentique :

Dans la pratique, on aborde
souvent la notion d'awhemticité par
son contraire. Clest-d-dirc que l'on
parle plus souvent d'inauthenticité, de
faux, de faksifié, d'erroné, de supposé
ou d’apocryphe que d'authenticité. Et
cela parce que les critéres du faux sont
souvent plus reconnaissables que ceux
du wvrai, méme avec des examens
critiques et scientifiques.

Jean-Pierre Mohen s'est penché
sur cette notion, ¢t en a déduit que e
faux est une constituante de notre
monde, 11 justific ses propos en nous
remettant en mémoire la  situation
fausse de chaque objet de musée, par ke
fait qu'il est isolé de son contexte
original.
De la méme fagon, les vestiges
lacunaires de nos  monuments
historiques sont en partic falsifiés, dans
le sens od ils ne représentent plus ce
qu'ils &aient au départ”’,

Y Jean-Prerre MOHEN, Lex Sciences du
Patrimoine. ldentifier, Conserver, Restawrer,
p. 252

Il et délicat de savoir ol
s'arréte le faux et ou réside le vrai dans
un objet ancicn, ¢t en particulier unc
cuvre d'art - qui ecst un éKment
complexe. 11 serait donc préférable de
n'utiiser le terme authenticité que
pour des éiéments matériels concrets,
¢t non pas en parlant de I'ccuvre d'une
fagon générale.

Les considérations esthétiques,
historiques, philosophiques et
matériclies  relatives  aux  @uvres
conduisent souvent les conservateurs-
restaurateurs & des  conclusions
indécises. L'un des auteuwrs de la
Conférence de Nara (1994) demande
la communouté scientifique de micux
concrétiser  les  recommandations
qu'elle préconise dans les chartes, et de
micux distinguer les probiématiques cn
cause. Et il ajoute : « Ne perdons pas
de vue les difficullés concrétes que
dotvent zmeer fes professionnels de
tervain, bien en peine de se confronter
d des préceptes théoriques abstraits »*.

Frangoise Choay reconnait
également que ka notion d'authenticité
est aujourd’hui source d'erreurs et de
confusions. Elle propose de remplacer
« e faux concept dauthenticité par

“ Jean-Louis LUXEN, Conférence de Nara
sur | ' Awthenticigd, p. 371-372.
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dautres opérateurs (date, généalogie,
forme, style, matiére, contexte.) a
croiser avec des élats (intégrité, usure,
patine...) » afin d"expliciter de manitre
plus précise les valeurs refatives aux
biens culturels*’.

d. Les limites de la notion
&’ authenticité dans la restauration :

Le probléme de 1'auhenticité

de P'ccuvre au moment ol nous la
consadérons est extrémement
complexe, d'autant plus que la
déontologie nous défend de toucher &
cette authenvicité.
D'aprés la définition donnée par le
dictionnaire™ : « Awthentique : qui ne
peut étre contesté ; véridique, exact »,
on considére que tous les éléments
présents sur I'acuvre sont authentiques.
En effet, on ne pewt nier qu'unc
polychromic du XVII*™ siécle sur une
cuvre du XIV™ sidck n'est pas une
polychromie originale, mais on ne peut
pas dire qu'elle est mauthentique
puisqu’elle existe et subsiste encore.

** Frangoise CHOAY, Sept propasitions sur le
concept d'authenticité. p. 295.
' Le Petit Larousse illustré, Edition 2001.

La confusion que nous avons
déja évoquée entre anthemiicité et
intégrité se rappelle & nous avec foree,
lorsqu'on évoque les traitements de
conservation-restauration,

Nous sommes d'accord sur le
fait que I'anthenticité inchut Uintégrité
dans sa définition, puisqu’elle prend en
compte la conception, les matériaux,
I'exécution et I'environnement de
I'euvre.

Considérons unc uvre, qui est
parvenue  jusqu’'da  nous  sans
intervention antérieure, et qui s
présente dans une certaine authenticiré
ct unc certaine Imégrité.

Par k seul acte de conservation,
tel qu'une consolidation, nous
modifions son intégrité physique, dans
le sens ol nous modifions son
agencement matériel.

Cette derniére remarque nous force
admetire que quoi que nous fassions
sur l'ccuvre, nous entamons une
certaine  authenticité ¢ unc certaine
intégrité. Le tout est de savoir si l'on
parle des notions relatives 4 'objet
origital ou & l'objet dans sa
contemporanéité.

Doit-on  considérer  que,  par
l'adjonction d’une résine synthétique,

D¢ Lo difficudts du chete pour la
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nous avons modifié I'authenticité¢ de
I'ceuvre ?
Si I'on tient compte de la définition de
Philippot & propos de V'awthenticité et
de lartisanat (cf. p. 40), on peut sec
demander :  Aurions nous mpeclé
I'authenticité de I'ceuvre si nous avions
utilisé un prodmt déji contenu dans les
matériaux

Ny aet-il pu Id  quelques
notions contradictoires 7 Comment ke
restaurateur peut-il avoir le sentiment
de faire unc intervention « juste » face
4 une telle complexité 7
Mais passons sur cet acte  de
conservation, qui somme toute, a été
fait pour la pérenmité physique de
I'auvre, ¢l venons-en au traitement de
restauration.

Reprenons alors notre  ceuvre
domt 'authenticité est certifiée, mais
dont 'intégrité physique ct l'intégrité
esthétique ont éé mises & mal par le
temps.

Dés l'instant o nous allons
entreprendre  'intégration des lacunes,
nous allons intenter & 'invégrité ¢t a
"authenticité de I'ccuvre.

En effct, comme ['avait souligné
Brandi, les matériaux et les matiéres de
la peinture sont liés entre cux pour

exprimer matéricllement I'intention de
lartiste. Si la matiére est modifice,
I'cuvre entiére se trouve remise en
question. D'un autre ¢Hté, la moindre
lacune va troubler la vision que I'on a
de I'ceuvre, en tant que produit quasi
miraculeux de la matiére ot de
I"intention.

Le restaurateur sera « dans
I'obligation » d’intégrer cette lacunc le
plus finement possible pour faire
disparaitre k  traumatisme...tout cn
laissant la trace de son passage, par
respect pour Vaurhenticité ¢ sans
vouloir produire de faux.

Toute la subtilité est alors de

passer outre cette perte d'intégrité, en
e réfugiamt  sous ke concept
d’authenticité.  Car la  valeur
d'authenticité donne du crédit 4 la
restauration, puisqu'elle reconnait que
'on peut ajouter des éléments & une
ceuvre, ou que I'on peut I'interpréter,
dans la mesure od I'on peut reconnaitre
ks ¢kments modernes des anciens.
Nous voilh donc sauvés !
Que doit-on alors penser de I'immense
majorité  des  restaurateurs  qui
procédent a des  restaurations
illusionnistes ?
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Face & une telle complexite, k
devoir du restaurateur est de proposer
tous les traitements possibles, du
moment qu'ils respectent  cette
authenticité ¢t quelques-unes  des
valcurs  évoquées  précédemment.
Aucune réponse claire ne peut étre
fournic dans P'absolu, car tout cst &
étudier au cas par cas.

Toutefois, s'il m'est permis de
réver, p souhaiterai  que  les
restaurations  difficilement  justifimbles
- car il y en a et il y en aura tovjours -
ne se cachent pas derriére les notions
complexes e parfois  floues
d’authenticité et d'imégrité. Et ceci
pour deux raisons :

. Nommsavompastou;omdcquon
nous parlons au niveau du vocabulaire.

* Sec réfugier demriére des termes
empruntés aux codes déontologiques,
sans que cela ne soit toujours justifié,
me parait étre préjudicable & Mimage
de la profession. Cette démarche
ambigué ne permet pas au public de
comprendre les ceuvres, alors que nous
sommes censés les servir par notre
travail.

3. Les notions de parine et de
nettoyage.

[l nous a parw important
d'évoquer le probléme de la parine
dans cette étude, car cette notion est
fondamentale dans les pratiques de la
restauration modeme.

Les nombreux débats que cette notion

a provoqués méritemt d'étre rappekés,
comme pour montrer que la théoric a

des limites... limites humaines donc
subjectives.
a. La notion de patine :

La notion de parine est
ancienne :  unc  premiére  définition
avait déjd &é donnée en 1681 par
I'artiste  Baldinucci, qui parlait alors
d'un obscurcissement épidermique, qui
se voyail npotamment sur  les
peintures”,

La patine n'est pas un concepl
physique ou chimique, mais un concept
critique qui réunit |'ensemble des
altérations  « normales »  affectam
laspect de 'ceuvre, sans la défigurer.
Les modifications naturclies que le

¥ BALDINUCC, Dicrionnalre toscan de 'art
dy dessin, Cité par C. BRANDI, Théorie de la
restauration, p, 118.
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temps fait subir & ['ccuvre sonl
généralement  considérées  comme
irréversibles.

Cette notion de patine a
toujours été sujette & polémiques, ¢n
particulier au XX"™ siécle. Cela vient
peut-étre du fait que les restaurateurs
ont toujours éprouvé des difficultés,
dans la pratique, & respecter cetle strate
particuliére,

Avee la « Querelle des vernis », au
kendemain de la  seconde guerre
mondiale, les partisans du nettoyage
o totalitaire » sc  basent sur une
conception romantique  du  XIX™
siécle, ot redéfinissent la notion de
patine. Selon eux, il s’agit de saletés ou
de vernis anciens accumulés au cours
des temps. De l'autre cO1€, certains
restaurateurs ¢t scicntifiques prouvent
que ¢e que nous appelons patine peut
étre Je plus souvent expliqué par des
superpositions de glacis ct/ou de vernis
colorés.

Cesare Brandi s'cst refusé & donner
une définition matérielle de la patine.
Il I'envisage plutdt du point de vue
phénoménologique : « ce sont toutes les
transformations de (@ matiére qui ont
pour  conséquence  den  modifier

Caspect, volontaires ou involontaires,
attendues ou fortuites. »*

D’aprés cette définition, la distinction
entre les modifications naturelles (la
patine) e ks modifications humaines
(la restauration), ecst encore plus
difficile a établir,

Quoi qu'il en soit,
'obscurcissement  particulier de la
matiére au cours de son histoire est un
témoignage de I'écoulement du temps.

D’un point de vue historique, la
conscrvation de ce témoignage est
formeliement demandée (of. la valewr
dancienmeié p. 19-20).

Par contre, pour c¢¢ qui
concerne '« mstance esthétique », la
conservation de la pavine n'est pas
Kgitime. La scule exception a cette
régle concerne Je cas précis, et trés
rare, ol I'atténuation de la vivacité des
couleurs, sous le voile du temps, a été
prévue  de maniére explicite par
I'autcur. Mais ce serait unc grave
erreur de limiter la conservation de la
patine & ces cas trop difficiles a
vérifier.

Nous constatons d’ores et déj
qu'il n'existe pas une seule définition

“* Georges BRUNEL, préface de C. BRANDI,
Théorie de la restauration. p. 19.
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de la patine. Cela complique done les
choses dans la pratique, car il ne peut y

avoir unc scule régle & suivre.
b. Le  probléme du
nettoyage *’:

La pokmique soulevée en 1947

suite @& I'exposition, & la National
Gallery de Londres, de 70 tableaux
dévernis, nous a fait prendre
conscience de I'importance de chaque
ément  constitutif de V'ccuvre, En
effet, les différentes altérations d’unc
ccuvre doivent étre éudiées dans les
rapports entre la structure matériclle ¢t
ses effets optiques,
Du point de wvee déontologique, le
retrait de la couche de parine ou de
vernis  porte  atteinte & ['intégrité
esthétigue et physique de I'ccuvre.
touche aussi son intégrité historique ct
par-l, son authemticité.

Cesare Brandi et René
Huyghe'* ont tenté de nuancer les

** Le terme netroyage cache souvent d'autres
actions. En effet, par crainte des polémiques
certains restaurateurs partisans du dévernissage
peéRrent parler d'« allegement » ou de

« nettoyage ».

propos, en établissant objectivement
quelques points rclatifs au
déverissage. 1l est  dlailleurs
intéressant que ke technicien ot ke
« connaisscur »  confrontent  leur
argumentation, Pour le premicr, elle est
d'ordre matériel et quantitatif, alors
que pour le second elle est et spirituclie
qualitative.

Tout d'abord, Je point essenticl
est de comprendre que sur le plan
esthétique, ke retrait du vernis jauni ou
de la patine, ne permet pas de retrouver
I'état  original de P'ceuvre, car les
coukeurs et les valeurs se¢  som
forcément modifiées avec ke temps. Au
contraire, on peut méme considérer que
la patine agit comme un voile
unificateur, qui rétablit  I'harmonic
ainsi mise & mal par Je temps™.

Rappelons que le nettoyage est
incompatible avec Il principe de
réversibilité inscrit dans les codes de
déontologie.

“ René HUYGHE (Arras 1906 Panis 1997),
historien de 1'art et esthéticien frangais.
Conservatear au Louvre, puis professeur en
gswholcgie de 1"art au Colkége de France,

Gilberte EMILE-MALE, Histoire de la
restauration des peintures du Louvre. 2
partie : De ta Révolution i Ia fin des années
1980, p. 42-43,
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Le nettoyage est une opération
particuliérement délicate a eflectuer.
Car méme si le restaurateur a une
parfaite connaissance de la nature des
différents  ¢léments  sur  lesquels il
travaille, e de Jeur agencement, le
degré de « propreté » & atteindre est
déterminé par son seul jugement.

La mcilleure  connaissance
techniques de polychromic permet de
rendre  Je restaurateur  attentif  aux
différents aspects de  surface de
I'acuvre. Chaque type de surface est
sensible & des produits différents, ¢t un
nettoyage &quilibeé ne sera obtenu
qu’en respectant les patines originales
ou plus récentes. Dans le cas des
sculptures, il est également important
de tenir compte du volume, car un
nettoyage trop poussé dans les zones
trés encrassées, telles que les creux des
plis, peut provoquer une inversion des
effets de profondeur, ou un
« écrasement » du volume.

Les études scientifiques sont un
appui indispensable, un acte préalable
a toute démarche de cc type. Pourtant
lors de l'opération, le restaurateur est
seul et toute la réussite de 'opération
repose autant sur la iégéreté de sa main
que l'acuité de son regard. Son geste

ne doit pas déséquilibrer 1"harmonie du
tableau, car toute errcur st

Notons que les  conditions
d'éclairage ¢t dc  présentations
actuclles jouent considérablement sur
la perception que nous avons des
auvres, et de ce fait, sur les
nettoyages. [ls sont bien  souvent
poussés & I'extréme, contrariant ainsi
I'ambiance lumincuse ¢t les rapports
de nuances de 'ccuvre, qui ressemble
encore plus 4 sa reproduction sur
papicr glice.

Signalons également que des
limites techniques — qui n'incombent
pas au restaurateur — renforcent la
difficulté du nettoyage : les solvants
wilisés ne som pas suffisamment
spéeifiques et inoffensifs  pour
dissoudre sculement ks ¢éments &
retirer, ct attaquent parfois la couche
picturale, L'utilisation d’enzymes, qui
ciblent plus le matériau & dégrader,
pourrait simplifier le probléme...
faisant ainsi taire les polémiques, bien
qu'il faille ajouter I'incompatibilité
avec le principe de réversibilité, qui
restera toujours un probléme.
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Pour conclure cette partic,
souvenons-nous de la  phrase de
Brandi: «Zntre deux  maux,
Fassombrissement et [(a suppression
radicale des pfus subtils effets voulus
par (e peintre, (e pire powr (histoire
comme pour [esthétigue, c'est (e

second »™°,

Cette remarque nous améne une
nouvelle fois & un probkkme de
distinction entre la patine ct ke vernis.
I est déa difficile de définir ces
notions en  théorie. Mais il est
quasiment  impossible  de  les
différencicr dans la pratiqgue. De ce
fait, toutes les régles énoncées sont
laissées &  'appréciation  des
restaurateurs ¢t des responsables de
I'ceuvre,

¢. La patine et la wvaleur
d'usage de 'aeuvre :

D'un point de vue
déontologique, on pourrait s'interroger
sur la nécessité de retirer ka patine, par
rapport & ka valenr d usage des ceuvres.

* Cesare Brandi cité par James BLEEDE, Du
mayvais sang de quelgues-uns, de la mavvaise
conscience de quelques autres. p. 3,

En effet, il faut distinguer la
patine naturclle due au vieillissement
des maténaux, de la parine qui
témoigne de l"'usage de l'objet. De la
méme  fagon que les  altérations

accidentelles sont &  considérer
différemment des altérations
« normales » dues au vicillissement.

Si la valewr d'usage est
importante, la patine peut étre pergue
comme « normale » puisqu’elle
correspond au  statut  de [eeuvre,
Pourtant, on la pergoit de la méme
fagon que les traces d'usage, qui
nécessitent  alors  un  traitement
spécifique. Comme nous avons pu le
voir un peu plus 0t (ef p. 30), le
probléme des traces d'usage cst pergu
difremment  selon  que  "obyet
2rtistique ¢St encore ¢n « SCrvice » ou
non.

Si un objet artistique, qui n'est
pas destiné & la dévotion, présente une
patine dusage, on la considére souvent
comme une altération accidentelle.

Le nettoyage a souvent pour
but de rendre une ceuvre plus lisible, de
révéler certains détails que le temps
avait masqués.

Pour les objets archéologiques,
le probkme ¢st k méme car les

B¢ la difficudts du choix povor la
restitution de polychrovies trds lacunairnes
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concrétions ou ['oxydation empéchent
souvent de connaitre ['aspect de
surface originale. Si I'on décide, par
exemple, de redonner & unc vaissclic
d'argent sa  surface noble et
fonctionnelle, c'est avant tout pour
permettre aux  historicns ou  aux
archéologues de I'éudicr.

Rappelons que les  codes de
déontologie demandent que la surface
d'un objet ne soit pas modifice.
Pourquoi procéde-t-on alors & autant de
nettoyages  systématiques des  biens
culturels qui passent entre nos mains 7
La question est d'autant plus
importante que I'on oublie parfois que
la patine que I'on souhaite éliminer,
fait partic intégrante de I'ccuvre, non
pas dans sa conception premiére, mais
dans I"'usage qu'on en a fait,

Jean-Pierre Mohen  prend
I'exemple des icdnes pour nous faire
comprendre I'importance de la valewr
d ‘usage dans le retrait de la patine.

En effet, on peut se demander si le
retrait de la couche de cire qui couvre
parfois I'icdne se justific dans le cadre
d'une restauration. Cette cire, tout
comme la fumée grasse ¢t sombre,
provient des cierges offerts & 'image

religicuse. Elle fait donc partic des
actes de dévotions.
Peut-on s¢ permettre de réduire & un
seul émoignage photographique, I'état
particulicr ¢t caractéristique  d'unc
ceuvre de ce type, avant de lui redonner
sa « lisibilité originale » 7

L'acte de «necttoyage» s¢
justific pourtant dans le cas ol I'objet
de dévotion est encore en usage. En
effet, i rendre unc lisibilé peut
accentuer son pouvoir rehigicux, ¢l
séduire encore plus le fidéle.

Prenons un autre exemple @ le
cas d'une sculpture bouddhique que les
fidéles recouvrent de feuilles dor &
chaque acte de dévotion.

L'épaisscur de l'or est parfois trés
importante, & tel poimt que I'objet qui
sert de support n'est plus visible ; du
moins scs particularités physiques et
esthétiques nc sont plus perceptibles.
La fumée grasse des encens, kes pétales
de fleurs, Jes fruits et le riz que les
fidtles donnent en offrandes a ces
statues laissent des résidus, qui forment
la patine dont on parle en Europe.

Pouvons-nous  imaginer un  instant
I'cflacement de cette patine et de ces
actes de foi, pour retrouver la lisibilité
d'unc ceuvre ? 1] semble que la force
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d'appropriation d'unc cffigic & la vic
quotidienne des fidéles est trop grande,
pour prendre le risque de briser la
« magic » par un grand nettoyage.

L'actec dc « nettoyage » ne se¢
justifie donc pas nécessairement quand
I'ccuvre  est  encore  ¢n  usage,
contrairemet & ce que Riegl
recommandait dans la définition des
différentes valeurs®'.

Dans k cas ol I'cuvre n'est
plus usitée et qu'elle se trouve
présentée dons un musée en tant
qu'ancien  objet  liturgique, e
« nettoyage » qui fait  disparaitre e
témoignage d'un usage ne devrait pas
étre effectué. Méme si pour Cesare
Brandi, tout nettoyage se justifie par le
fait qu'il est « un acte d'mterprétation
critique », il ne doit pas &re
systématique™.

Pourtant, aujourd’hui, ¢ public
et les spécialistes se sont habitués &
voir les biens culturels dans un état
actualisé, C'est-d-dire qu'en nettoyant
I'objet, on lui donne une valewr de

M Alots RIEGL, Le culte moderne des
MOITMIMENLS, SON EASENCE, 3a genése.
¥ Cesare BRANDI, Théorie de la restasration.

contemporanéité, on le fait accepter ¢
admirer par nos contemporains,
comme si le temps n'avait pas cu de
prise sur hui ¢ qu'il était toujours prét 4
un certain usage” .

En effet, la pratique du
« nettoyage radical » a repris, méme
dans les plus grands musées du monde.
Selon Catheline Périer-D'leteren, cela
sexplique par ke fat que les
expositions rétrospectives s¢
multiplient  « offrant fes  conditions
idéales pour des interventions hdtives,
qui répondent d (attente d'un public
mal informé. » **
Cela prouve que le débat sur la parine
qui s'est ouvert au lendemain de la
seconde guerre mondiale n'a  pas
encore pris finn Méme si, dans la
théorie, on a pris conscience du lien
entre structure matérielle et apparence
visuelle, dans la pratique, on ne fait pas
toujours  preuve  d'un grand
discernement.

* Jean-Pierre MOHEN, Les Sclences du

Patrimoine. kientifier, Conserver, Restawrer.
. I187.

L Catheline PERIER-D'IETEREN, La

Restawration en Belgique de 1830 & nos jows.

p. 86-87.

be la difficult? du choix pour La
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4. La notion de réversibilité.
a. Définition de ka notion :

La réversibilité est une notion
importante de I'éthique de la
conservation-restauration.

Actucllement, cc terme tient
licu de garantic & des restaurations
fidéles et « scientifiques ». C'est-d-dire
que I'on considére que chaque
traitement peut ére  éhiminé  sans
dommage supplémentaire pour
I'cuvre. Toutefois, ¢'est une attitude
malhonnéte que de prétendre cela.

En cffet, les opérations de
conservation telles que ks refixages ou
les  consohidations ne sont pas
physiquement  réversibles, par leur
mise en ceuvre.

Pour ce qui est des traitements
de restauration, toute élimination d'un
matériau (1el que Je vemnis) est un acte
irréversible.

Par contre, les opérations de
restitution de formes ou de couleurs
sont considérées comme réversibles,
dans la mesure on la mise en ceuvre k

permet.

En effet, il ne suffit pas d'utiliser des
matériaux réversibles pour garantir la
réversibilité du traitement.

b. Les dangers :

Comme nous venons de le voir,

ke concept de réversibilité est une des
bases de la conservation-restauration
dans toutes les catégories de biens
culturels,
1l se trouve pourtant plus souvent au
ceeur des polémiques ou des débats en
peinture de chevakt qu'en sculpture
polychrome, Est-il possible que cette
différence vienne du nombre moins
important d’opérations de restauration
en sculpture qu'en peinture, & I'heure
actuclle ?

Dans k domaine de la
restauration

interventions  discutablkes  trouvent
souvent une réponsce dans cetie notion
de réversibilité, qui est, admettons-le,
relative, si ce n'est illusoire.

I faut donc éviter ks
traitements trop « interventionnistes »,
Iégitimées par leur réversibilité. Car un
dommage, méme infime, causé A
'ccuvre n'est jamais réversible. Si ks
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restaurations étaient plus « justes », la
notion de réversibilité n'aurait sans
doute pas licu d'étre.

Il faut cependant rappeler que
la réversibilité des opérations ne sert
pas sculement & remplacer une
restitution hypothétique par unc autre.
Il est nécessaire de considérer les
ééments ajoutés du poimt de vue de
leur vicillissement. En  effet, une
retouche dont la couleur se modific
doit pouvoir étre retirée aisément pour
la remplaccr par une sutre, plus en
harmonie avec |'ceuvre.

Il nous a paru important de
soulever ka question de I"habitude dans
ke cadre de cette étude. Car méme si la
réversibilité est un concept théorique
incontournable, clie 2 quelque peu
modifié¢ ks opérations techniques dans
la pratique.

Il faut prendre garde & ce que,
sous couvert de la notion de
réversibilité, les restaurations se soient
pas plus nombreuses et plus
interventionnistes.

L’apparence esthétique d'unc
peinture, d'une fresque ou d'une
sculpture, est ce qui marque ke plus la
mémoire collective. En effet, la
critique artistique moderne  s'attache

presque exclusivement 4 I'image reque
par le spectateur. Et ce demier est
fortement conditionné par ce qu’il voit,
dans la compréhension des choses de
I'art

Les opérations de nettoyage par
exemple, perturbent nos habitudes et
bouleversent nos « musées
imaginaires ». Dans cc sens, I'habitude
est  en contradiction avec [a
réversibilité.

L'habitude de voir la Chapelle
Sixtine sous sa couche noircic de patine
n'a fait qu'accentuer la polémique qui
s'est engagée, au moment de sa
restauration. Méme si le grand public
n'était pas & méme de donner un avis
éclairé  sur  T'honnéteté de la
restauration, il a exprimé son désarroi
en constatant que «ce n'est plus
comme avant », avee la certitude qu'on
ne powrra jamais revenir 4 I'état
antérieur,

Mais avec le temps ct la diffusion
d'images du « vrai » Michel-Ange, le

souvenir  de  l'avant-restauration
deviendra flou, et l'on prendra en
compte sculkement k «nouvelle
version réversible ».

Combien de¢ temps va-t-on
pouvoir considérer cette  version

De 1o difficadté du choix poscr 1@
restitiction e polytiromics tris lacunaires
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comme celle conforme & Voriginale 7
La prochaine restauration réversible
devra 4 son tour étre considérée
comme une vérité.

Cependant, on peut supposer que de
restauration ¢n restauration I'acuvre
aura perdu toute son authenticité
esthétique, physique et historique. Elle
ne sera plus que le fantdme delle-
méme dans la mémoire collective,
méme si I'on tente encore de nous la
faire passer pour « vraic ».

Notons que cette notion de
réversibilité a entrainé la pratique
intensive de la dé-restauration & ka fin
du XX*™ siécle.

Pour conclure sur cetie notion
de réversibilité, aputons qu'elle st
essentielle aujourd’hui, méme si dans
la pratiqgue clle est aussi difficile &
manipuler que la notion de patine.

En cffet, ces considérations ~ parfois
contradictoires — s'accommodent assez
mal avec certaines valeurs attribuées a
I'ceuvre.

Si I'on considére que le principe de
réversibilité permet unc plus grande
a liberté d’intervention » -~ dans les
restitutions notamment - cela satisfait
les valewrs de contemporanéité et ke
golt de chacun,

Au regard des valewrs historiques,
cette « liberté d'intervention » diminue
de plus en plus U'intégrité de ocuvre,
méme si cela n'est pas toujours
perceptible.

Dans Je cas de la Vierge a
I'Enfant en Majesté qui m’a éé
confiée, j'ai cn cffct le sentiment que
toutes les restitutions  esthétiques
pourraient ére proposées, simplement
pour satisfaire le « vouloir
esthétique », du  moment que la
réversibilité  des  opérations  est
garantie,

Le restaurateur doit donc &étre d’autant

plus vigilanl dans ses propositions,
qu'il doit garantir le respect d'un
maxinum de valeurs.
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IL. L’influence des
contingences  extéricures
sur les pratiques de la
restauration.

1. Les différentes perceptions des
ceuvres au cours des temps :

L'acte de restauration, en tant
qu'acte  d'interprétation  critique,
s'inscrit dans I'histoire de I'art et du
goilit. Et méme si ke respect des théorics
et des déontologics constitue une sorte
de garde-fou, il faut garder présent A
I'esprit que Je choix de Iintervention
dépend des critéres propres @& une
époque ¢t & un licu, et qu’il est en ccla
relatif,

La restauration est également
subjective dans le sens ot la perception
que l'on a des ceuvres conditionne,
souvent & notre insu, Ik choix d’un
traitcment.

Cette perception a évolué au cours des
sicles, cn méme temps que la société.
Ainsi, un concept jugé scandaleux il y
a quelque temps, une image e
correspondant pas aux canons de

beauté, peuvent  ére  aujourd’hu
parfaitement acceptés.
Aprés avoir considéré

quelques-uns  des nombreux  aspects
théoriques de  Ja  restauration, il
conviem de tenir compte du contexte
dans lequel kes restaurateurs et les
ceuvres évoluent.

Comme nous l'avons wu

précédemment, [a finalité de la
restauration  s¢  définit  différemment
pour chaque objet, suivant les
considérations techniques, historiques,
esthétiques ou éthiquces.

L'étude cntique réalisée sur
Peeuvre  est  done fondamentale,
puisqu'clle  permet de  prendre
conscience des différents paramétres et
valeurs caractérisant 'objet a restaurer.

Une des questions qui $¢ posent
ke plus en conservation-restauration
avjourd’hui, est celle de la définition
des limites d’action. En effet, pour
chaque cas, ks décisions peuvent étre
différentes, bien que la méme théorie
sapplique & tous. C'est pourquoi la
théorie doit toujours étre présente, pour
servir de  base aux  décisions
techniques. Elle permet également de
garantir que les valeurs pour lesquelles
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ces biens sont protégés, ne seront pas

négligées, ni  perdues lors des
traitements,
Les questions que e

restaurateur s¢ pose sur 'objet @
restaurer, dépendent des ses propres
connaissances et de son environnement
culturel.

En effer, k restaurateur, comme
Ihistorien d’art, s¢ sert d'objets de
référence  pour  trouver  certaines
réponses. 1l est évidemment préférable
que ces référents soiemt « intacts »,
¢'est-i-dire Je plus proche possible de
leur état onginal, pour pouvoir établir
des comparaisons relativement

objectives,

Il semble que de tout temps,
I"étude, ot par-l, la pereeption que I'on
a des ceuvres s'est faite de fagon
comparative, par rapport & des
catégories de bicns définies par les
historiens d’art, Jes philosophes ou les
esthéticiens.

Ce classement plus ou moins
hiérarchis¢ conditionne donc notre
jugement, face A un objet artistique.

dimensions d’un tablcau ou d'une
sculpture. De méme, ces deux types de
production ne se restaurent pas de la
méme fagon. Pourtant les régles
fondamentales ne changent pas. Ce
sont sculement les références qui sont
différentes,

Signalons d'ailleurs que fka  grande
diversité de types d'objets ~ dans des
conditions physiques, historiques ¢t
sociales différentes ~ rend encore plas
difficile leur appréhension, et par-K,
les politiques dc  conservation-
restauration.

Afin d'évoquer le probleme de
la perception des cuvres, il conviemt
d’abord de s'intéresser aux deux
domaines considérés dans le cadre de
ce mémoire : la peinture de chevalet et
la sculpture polychrome.

a. La querellc entre «arts
majeurs » et « arts mineurs » :

Dans I'histoire de I'art, ks liens
stylistiques ont souvent ¢té relevés
entre ccs deux domaines artistiques.
Pourtant, ils ont é¢ le plus souvent

En effet, restaurer une ceuvre interprétés dans le  sens  d'une
architecturale n'cst pas la méme chose suprématie manifeste de la peinture sur
que restaurer une ccuvre d'ant aux la sculpture.

D¢ Lo difficulté du choix pour Lo 56 Influcnce des contingences extéricures
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En réalité, on devrait plutdt
parler de collaborations et d'influences
réciproques  entre  peintres et
sculpteurs, comme cela a été le cas au
Moyen Age.

Les conceptions médiévales en
matiére de production artistique ne
peivilégiaient pas Je statut du peintre
par rapport & celui du sculpteur, méme
si kes deux corps de métiers étaient
bien séparés, avec des réglementations
particuliéres, Certains pemtres étaient
aussi sculpteurs, et inversement. La
sculpture polychrome est un domaine
ol les deux professionnels unissaient
leur savoir-faire pour donner naissance
a I'ccuvre.

Louis  Courajod  apporte
d'ailleurs quelques  précisions, qui
prouvent que les peintres
polychromcurs ¢t les  sculpteurs
travaillalent  sur un méme pied
d"égalité, sans réelle hiérarchic.

Dans le cas de la Statue de la Vierge
présentée en 1442 A I'église par le
magistrat de Louvain, « Maitre Claes
de  Bruyn sculpta  image en
Sournissant le bois et regul comme prix

une somme de 20 saluts. Rodolphe van
Velx dora fa Vierge et (enfumina en

Sfowrnissant (es coulewrs et il toucha la
méme somme. »'

al. Au Moyen Age :

Au Moyen Age, on considére
que s'il ¥ a une certaine prééminence
d'un domaine sur ['autre, celle-ci est
basée sur Jes cntéres spintuels ou
esthétiques offerts par ces productions
artistiques, et non pas sur les modes de
production cux-mémes.

11 est vrai que la sculpture, par
exemple, manifeste une présence
proche de « 'homme biologique »°,
surtout dans ks églises. Clest-d-dire
que la pidce en trois dimensions, faie
d'un matériau inanimé, cst assimilée 3
la personne méme du saint représenté.
Ainsi, la sculpture fonctionne comme
image de dévotion, et sollicite le fidéle
gricc 4 son cOté naturaliste ¢t sa
proximité physique.

' Louis COURAJOD, La polychromic dans la

statuaire du Moyen-Age et de Is Rensissance.
. 20,

?Willhll WHITNEY, maitre do conférence,

Université Paris-1,

Collogue international sous la direction de

Sophie GUILLOT de SUDUIRAUT, Retables

brabangons des XIV*™ et XV*™ siécles, 18-19

Mai 2001, Musée du Louvre, Paris.
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Clest ainsi qu'aux XI*™, XII*™ e
XII*™  siécles en FEurope, les
sculptures polychromes en bois servent
4 la manifestation du drame liturgique,
et certaines figures sont  méme
articulées pour jouer dans ce « thédtre
liturgique ».

Toutefois, on sait que, les
théories médiévales relatives  aux
pratiques artistiques insistaient sur la
qualit¢ de la composition formelle
plutdt que sur TPexpression des
sentiments.

En effet, depuis les traités bymn!ms
des moines du Mont Alhos’ Jusqu'au
traité de Cennino Cennini®, les arts
figuratifs (peinture, gravure,
enluminure, etc.) tentent de s'clever a
un niveau mathématique, ol la
proportion et I"harmonie
s'intellectualisent fortement, cherchant

* Voir le texte du X11éme sidcle écrit par le
moine DENYS, traduit et annoté par P. Durand
et A. N. Didron, Manuel d iconographie
chrétienne, grecque el latine. Parss, 1845,
Trad. Angl. Ed. by Etherington Paul,
Dealworth, Sagittarius Press Londres, 1974,

* Voir I'ouvrage de Cennino CENNINI, 4 libro
dell'arte (1437), paru sous le titre de Travrato
della pithwra, trad. Victor MOTTEZ en 1891,
Paris, Reprint De Noble, 1982,

ainsi &4 dépasser les arts liés & une
matérialité,

Nous ne voyons alors pas de raisons
particuliéres de placer un art au-dessus
de I"autre, si ce n'est par rapport & un
Jugement esthétique.

Il est également remarquable
qunlncxnlcpnsauMoyangc une
théorie des Beaux-Arts telie que nous
la concevons aupourd'hui. C'est-d-dire
une théoric relative & une production
d'ceuvres, ayant pour fonction de ne
susciter qu'une jouissance esthétique.

a.2. La grisaille :

Au XIV®™ sidcle, la pratique de
la grisailie’, comme nouveau moyen
d'expression, améne la confusion dans
les différentes catégories artistiques
¢établics.

La grisaillc méle ks effets de la
sculpture aux techniques de la peinture,
afin de donner & voir une nouvelle
forme de réalité. Sclon Paul Philippot®,

¥ Les grisailles, introduites dans les pratiques
artistiques par le Maitre de Flémalle of Jean
van Eyck, sont généralement visibles sur les
Pmmmmm

Paul PHILIPPOT, Les grisailles et les

« degrés de réalité » de I'image dans la
peinture Ramande des XV™ et XVI™ siécles.
In Pénétrer 'art. Ressowrer 'auvre. Une

De Lo difficedts du choix pour la
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cela permet de rapprocher le spectateur
de I'image, dans le sens ol il est attiré
par 'ambiguité entre plan et volume.
En effet, la grisaille permet de

représenter des figures ou des sodnes,
comme si elles étaient sculptées.

Figere 2; Polypiygue du Jugement Dernier.
Rogier Van der Weyden. 1450-1451.
Hetel-Dies. Beawrne
Le souci de réalisme pousse méme les peintres
A représenter les éclats de pierre ou les ponts
Qui servent & soutenir les éléments fragiles
beas, doigts ou attributs.

Clest dans I"objectivité
plastique de la figure, que les artistes
expriment la réalité.

Cette idée de I réalit¢ dans [a
matérialit¢ tend & renforcer |'écan
entre Je peintre ¢t ke sculpteur, et

vision humanisie, Hommage en forme de
Slorilége. p. 225-245.

SoZlle DAL MOULIN

contredit la conception intellectualiste
médiévale, selon laquelie la notion de
« bien supréme » s'exprime dans la
contemplation, et non pas dans le
contact avee ka matidre.

C'est en considérant ka valeur
religicuse des cuvres que  nous
pouvons évoquer la supériorité d'un an
sur I"autre.

N'est-ce pas parce que les
artisans sculpteurs parvenaient i faire
naitre de la matiére des figures
porteuses d'une grande spiritualité, que
ks peintres omt  copié  kurs
productions ?

Lors d'unc récente conférence
William Whitney’ a souligné que la
grisaille avait unc forte valkeur
spirituclic, caractérisant les
personnages qui sont « dans "ombre de
Dieu ». De ce fait, ils sont plus proches
du divin et ils s'offrent & nous
directement, sans intermédiaire, sur les
panncaux extéricurs des retables.

Ces conskiérations nc  sont
valables que dans la tradition
occidentale, on  I'image en  trois
dimensions était plus proche de I

T William WHITNEY, ap. i, note ?
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divinité que I'image plane. En effet,
I'idolitric a toujours été plus marquée
pour la sculpture que pour la peinture,
en Europe occiientale.

Nous pourrions en conclure gue
les divisions évoquées généralement
dans I'histoire de 'art, a propos du
Moyen Age, ne visent pas & départager
les «arts du beau» des «arts
techniques », mais plutdt lcs «arts du
noble » des « arts manuels »*

a.J. La Renaissance @

C'est surtout & la Remaissance
que la supériorité d'un art sur l'autre
s'est affirmée, avec la naissance du
paragone’.

Sclon Léonard de Vini, ka
peiture est un art intellectuel, qui
entre dans la catégorie des arfes
liberales. Au contraire, la sculpture est
un artisanat (ou art mécanique) ot ke
praticien est fortement limité dans son
expressivité, par le  matérian qu'il
emploie,

¥ Selon Aristote, il 5"agit des « arts libéraux »
contre ks o arts scrviles »,

* Le paragone est le nom d'un débat théorigue
qui 2 débuté 3 la Renaissance, sur la prétendue
supériorité d"un art sur "autre.

Alors que ke sculpteur n'est pas en
mesure d’exprimer toute la richesse ct
la diversité de la couleur, le peintre est
capable de figurer l'ensemble de la
réalité par lillusion. De la méme
fagon, la perspective suggérée par le
sculpteur est factice, alors que k
peintre st capable — par la couleur et
le dessin -~ de nous cmmener vers
I"horizon infini.

En réaction aux critiques de
Léonard de Vinci, Michel-Ange
affirme que la sculpture cst supéricure
4 la peinture cn raison de son caractére
lridinnnsionml. alors que la peinture

aguble de suggérer, que par
I’dhmon

ad. La Modernité :

Jusqu'au  XIX™  sitcle, ha
critique de la sculpture, comme art
inféricur 4 la peinture, s'éait faite
d'unc fagon cssenticllement théorique.,
Les mérites de la sculpture étaient

* Rappelons d’ailleurs gue la sculpture éait en
avance par rapport & la peinture dans sa quite
du naturel. Cependant, & cause de "emprise de
I'Eglise sur les productions artistigues, I'ant

« naturaliste » sculpté n"avait pu s'épanouir.

e Ll difficudts du choix powr L
restitubion de polychvomies tris lacunaines
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reconnus, méme s'ils étaient jugés
inféricurs & ceux de la peiture,

Mais dég@ au Salon de 1846,
Baudelaire dénonce « I'état pitoyable »
de la sculpture, Ex méme si en 1859, il
s¢ montre plus sensible aux ccuvres
sculptées, la critiqgue de la sculpture
s'est engagée sur un mode assez
virulent''.

Dans la deuxiéme moitié du
XIX™ siécle, la plupart des écnvmnsi
critiques d'art et
deviennent  hostiles 4 la sculp(urc
contemporaine, jugeant cet art indigent
incompatible avec la modemité socinle
¢t culturclic.

Le rejet de la sculpture se fait
conjointement & Pexaltation de la
nouvelle peinture, Alors que [a
sculpture ne parvient pas & se libérer
du modéle antique, que I"sbsence de
talent ¢t la médiocrité caractérisent les
sculpteurs contemporains, la peinture
est portée aux nues : « L'essence de la
peinture se confond [..] avec celle de
Cart: elle exprime & contenu de (a
modernité dans fles formes de

(éternité. »"

" Jacqueline LICHTENSTEIN, Pourquoi la

swbt-encpwnupn&nmod«nc?p. B4.
7 Hugo, Baudelaire, Zola, Huysmans, eic.

¥ Jaoqueline LICHTENSTEIN, op. cir., p. 85,

Les critiques négatives envers
la sculpture se multiplient.
Elles sont la conséquence inévitable
d’une esthétique de la modemité, qui
se¢ confond avec une esthétique de la

peinture.
Elles résultent  également  des
conceptions théologiques et

philosophiques de la Renaissance,
sclon lesquelles la hiérarchie des arts
est fondée sur la hiérarchic des sens.
La vue est considérée comme ke plus
pur de tous les sens, il est hié A
« Lactivité contemplative de Cdme o1 d
la recherche de la veérité. »™

La peinture étant un art de la vue, clle
est pergue Jogiquement comme la plus
pure. En revanche, la sculpture
s"adresse 4 la vue et au toucher, et cette
réalité matériclle des formes ne
s"accommode pas, selon les auteurs du
XIX™  sitcle, & contemplation de
I"&me,

cette querclle d'artistes
et d'intellectuels, il ne semble pas y
avoir cu de réelle prédominance d'un
type de production sur I'autre dans la

pratique.

" Jncqueline LICHTENSTEIN, op. cit., p. 90.

Gadlle DAL MOLIN
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Aujourdhui, la hiérarchic entre

« arts majeurs que Com contemple el
arts minewrs dont on se sert » ° existe
toujours.
Cette hiérarchic fait partic de Ihistoire
de l'art, ¢t méme si clic s'exprime
beaucoup moins aujourd’hui, entre
peinture et sculpture, clle s'inscrit dans
la mémoire coliective et conditionne
inévitablement notre  perception  des
EUVres.

Ainsi, on comprend pourquoi
aprés  plusicurs siécles de  « lutte »
entre les arts, Je XIX™ sicle continue
& hiérarchiser ks productions
artistiques. Méme si cela se fait de
fagon inconsciente, la  différence
s'exprime dans la  conservation-

restauration de c¢ patrimoine,

Il est vrai que
traditionnellement, la peinture cst e
royaume du restaurateur,

C'est dans ce domaine ~ et dans une
moindre mesure dans "architecture -
que I'on ressent I'importance du point
de vue critique de I"historien d'art.

Dans les autres domaines, ou ['on
considére les ceuvres du point de vue

'* Ségoléne BERGEON, Ethique et
conservation-restauration - la valeur d'usage
du bien culturel, p, 16,

des matériaux, le laboratoire et
I"artisan-technicicn sont, par contre, les
deux « piliers » incontournables.

Cette séparation n'est pas
forddée sur ka nature des objets & traiter,
mais sur les hiérarchies.

Cette distinction perdure aussi par le
fat que k grand public n'est
généralement pas & méme de distinguer
I'image et l'objet, excepté dans le
domaine de la peinture. Tout le reste
étant  rapidement relégué dans a
catégoric des « arts minews » ou des
« documents », ke grand public n'attend

donc que de Ja conservation
matériclle",
En effet, nous verrons plus tard,

avec quelques exempks, que les
tratements  de restauration  somt
généralement plus  interventionnistes
en peinture qu'en sculpture.

* Paul PHILIPPOT, La restauration des
sculptures polychromes, In Pénéirer ['art,
Restaurer ['auvre, Une vision humaniste.

Howwumage en forme de florilége. p. 471.

D¢ la difficsdts du cheix pour @
restitutiov. de pelycarovaies tris Lacunaingg
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b. Llimportance de I
polychromie :

Si le débat sur la supériorité de

la peinture sur la sculpture a été aussi
important au XIX™™ siécle, c'est parce
qu'il faisait intervenir de nombreuses
notions : antiquité / modernité, art du
toucher / art de la vue, etc.
La prééminence de la peinture sur la
sculpture est une conséquence logique
de la supériorité de la couleur sur k
dessin dans la peinture. Le XIX*™
siécle n"ayant pas reconau
I'importance de la couleur dans la
sculpture, il parait logique que ce type
de production ait ét¢ décrié,

C'est pourquoi il nous a paru
important de rappeler ke roke
fondamental de la couleur dans les
ceuvres sculpturales et architecturaks.
Car il est certain que si nous oublions
ce poimt lors de I'érude critique de
'acuvre, notre  proposition  de
traitement sera moins respectueuse de
I"authenticité du concept artistique, et
de I'intégrité physique de 'ccuvre.

b.1. L'art de la couleur :

La reconnaissance de la
polychromie s'est faite tardivemem'’.
Pourtant, il faut bien se rendre a
I'évidence : des parois des groties
préhistoriques  jusqu'a nos immeubles
contemporains, l'art de hitir s'est
accompagné de l'ant de colorer ks
édifices (cf. Figure 3 page suivante).

L'importance de la couleur
n'est pas exclusivement réservée @
I"architecture.

Les ants  figuratifs et non
figuratifs du Moyen Age sont sensibles
aux phénoménes chromatiques dés le
IX™ siecle.

La couleur s'exprime de fagon
sensible, presque instinctive, dans la
juxtaposition de teintes éclatantes, sans
nuances, sur des espaces chromatiques
bien délimités, ¢t produit un effet
lumineux, qui semble &tre inhérent A la
forme. La couleur est en contradiction
avee la tradition esthétique, qui tend &
théoriser la beauté par la recherche
mathématique de I"harmonie.

1" Ce sont les historiens d'art of les
restaurateurs Taubert, Willemnsen, Courajod of
Philippot qua ont permis cette reconnaissance,

caille DAL MOULIN
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Fguee 3 1 Salle bypostyle du Temple d'lsis a
Philae, Egypie. David ROBERTS.
Aguarelle réalisée par David Roberts, enire
1838 e1 1539,

Le choix et Jes combinaisons de
coulcurs sc  fasaient suivamt s
recommandations mentionnées dans

certains ouvrages'".

" Le Blason des conlewrs, qui recommande les

combinaisons de jaune pile ot de bleu ciel,

La scnsibilit¢ & la couleur
s'exprime  également  dans  une
« considération des couleurs par
couples polatres »'*. Clest le cas de
I"alternance rouge ¢t bleu, que 'on voit
ci-dessous.

Vigere 4=, Ve de ['trérienr de la nef de la
Collégiale de Saint-Ursanme, (Jura Sussse)
construtie & la fin du XIP'™ siécle.

d’orange soutenu o de blanc, d'omngé ot de
rose, de rose et de blanc, de noir of de blanc...
Cité par Umberto ECO, Arr ¢t beawé dons
['extindtique médiévale. p. 81,

" Paul PHILIPPOT, Signification de la
polychromic dans les arts tridimensionnels au

Moyen-Age. p. 17.

b la difficults dic choix powr Lo

réestitution de :cLHchvr~MLt: s LAcundins
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La symbolique des couleurs est

expliquée lors d'une grande campagne
d'éducation des fidekes ilketirés, dés
1025, Amsi, par Je biais de la couleur,
de la figuration et de l'alkégorie, les
Saintes Fcritures somt accessibles &
ous.
Honorius d’Autun,”™ rapporte alors que
le blanc, le rouge et ke vert somt des
couleurs bénéfiques, alors que le jaune
et lc noir signifient douleur et
pénitence., Le blanc est Jui considéré
comme symbole de Jumiére o
d’étemité, de pureté ct de virginité.

¥ Honorius d"Autun, cité par Umberto ECO,
op. cit., p. 4 95,

Vigere $ ; Vi intérienre de la Chapelie privée
de 'empercur Charles IV, dive Chapetle
Saimte-Carherine. Chinens S¢ Karlagn, RépuNigee
Tchigee NXiVaone wocks
Les murs sont garnis de plaques de picrre
wmi-précieuses, serties dans du stuc doré, Le
plafond est couvent par deux travées de vodtes
sur croisées d'ogives, dont les nervures sont
particllement dordes et polychromées.

La trés grande richesse de tons
que I'on observe sur la figure 5, illustre
'importance de la couleur, dans
I'expression d'une foule de sentiments,
ol se mélent joie ct spiritualité, &t
conduisent ainsi 4 une pratique
dévotionnelle importante.

bh2. La des

sculptures antiques :

polychromic

C’est grice & I'historien de 'art
Quatremére de Quincy que la
polychromic de la sculpture grecque
antique a é1¢ prisc en considération.

Pendant trés longtemps, les avis
étaient partagés sur ka question de la
coloration des statues antiques, car la
plupart des ccuwres  redécouvertes
avaient perdu leur polychromie, aprés
leur enfouissement dans ka terre,

Sadllz DAL MOLIN
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Vigure 6 :
Sarcophage des
dporce. Dé&ail de

I"bomme. Cerveters,
wiorepoie de la
Brandmcon, Vidme
siicio av J C Temre
cane Masde de
Lowsvre P

b.3. La polychromie au Moyen

Age :

La statvaire médiévale est
essenticlement  polychrome,  bien
qu'elle soit tout d'abord recouverte de
métal et de pierrerics.

La lumiére jouc également un
role fondamental dans la polychromie,
Elle est plus généralement symbolisée
par les ¢éiéments métalbiques, tels que
I'or ou I"argent. Umberto Eco, cite un
commentairc de saint Bonaventure :
«La (umiére est (élément natwrel
commun qu'on trouve en chague corps,
corps céleste ou corps tervestve.. la
fumiére est fa forme substantiefle des
corps, en vertu de laquelle (es corps

participent defle d un plus haut
degreé » S

On peut ainsi comprendre les actes de
dévotion qu'ont suscité certains objels
d'orfRvrerie ou des sculptures dorées,

C'est i la fin du X™ siécle que
les artistes commencent & transposer e
« réalisme » de I'image peinte sur la
figure phlastique. La couleur permet
d'incarner des signes symboliques, qui
donnent plus de présence i la figure,

La polychromic romanc ¢st peu
expressive  car  elle  transpose e
caractere =
plan de h
peinture  sur
la sculpture,
en évitant
towmt effet de
profondeur.”

Figare 7:
Christ de

Forstenrted
(i)
Anotryme, bois ‘
polychrome, |

1 Saint Bonaventure, Commentarius in 1]
Libeum Sententinrum, 12,2, 1, 4513, 2 2.
Cité par Umberto ECO. p. 96.

2 st ce que le théoricien Emst Willemsen a
caractérisé de fermerwre de 1a polychromie.

possédent  (étre  dautant  plus
véritablement et dignement qu'ils
D¢ Lo difficultd di thodx powr 1 66
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Le modelé progressif des
carnations apparait pludt & la fin du
XI11*™ siécle, en Italic. La fusion du
modelé plastique et du modelé pictural
semble maintenant suggérer une figure
coborée dans la masse ~ ¢¢ qui est
devenu une caractéristique de I'ltalie,
La figure devient donc de plus en plus
réaliste et subjective, ce qui va parfois
& I'encontre de "objectivité liturgique.

On pewt voir sur cette
photographie, que la subjectivité des
figures s'exprime également dans ke
choix des couleurs, qui dans ce cas,
donnent une présence presque palpable

AUX PErsOnNages.
Vigure 8 : Adam el Eve, scéne du PEchE oviginel,

Chapiteau sculpeé et polychromé, avamt 13835,
Chisur de b Cathddrwie Sami-Gy

caflle DAL MOLIN

Alors qu'au XII*™™ siécle, l'or
était utilisé dans un sowci d'incarnation
réaliste de la figure, il réaflirme la
transcendance de la figure au XIV®™
sitcle,

L’or couvre souvent I'ensemble
des figures, & I'exception des chairs, et
apparait comme une « couleur idéale »,
unc matiére signifiante, qui s’ouvre
vers le monde optique des couleurs.

Figere ¥:

Virga Jesse.
Dbt XIV™ sidcde Tglise
Sawe-Quentin, Haxsell,
iy, palyclvoie
gl

A partir
des années 1470,
la couleur prend
une place de plus
en plus
importante, ¢¢ qui
entraine un
formidable
développement de
la pratique
artisanake de la
polychromie, qui

atteint son apogée
dans le dernier quart du XV™ siécle,
voir au début du XVI™ siécle.
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Ces techniques  s'enrichissent™, se
rationalisent, ¢t prennent une telle
ampleur que "on peut étre amené & kes
considérer comme « industriclles », du
moins dans cette période d'intense
production artistique ~ notamment de
retables.

Figure 101 Ve du Porche Sud de la Collégiale
de Satws-Ursamme. 1ia de X1™ mécke. {Jurs Suivse)

& On peut citer entre autres, le développement
des techniques mélamt 'or ou Pargent aux
couleurs : jeux de ghas, sgraffito, poingon,
polissage ou matage, joux sur les tonalités
grice aux bolus colorés (ocre jaune, ocre
rouge. noir, blanc), I'exofindo ¢t la technique
de brocart appliqud & la cire (typique des Pays-
Bas).

On rencontre parfois des traces
de colorations appliquées a des statucs
fixées & I'extéricur. Cest Je cas figure
ci-contre.

b.4. La Renaissance :

Deés la fin du XV*™ siécle, et au
débwt du XVI™ sicle, I'usage de
peindre les statues s'est peu & peu
perdu. Cela s'explique par
Fenthousiasme  engendré  par ks
découvertes ncessantes de monuments
antiques, dont la polychromie était en
partic perdue,

Une école d’amateurs et de
praticiens a alors proclamé, d'une
maniére générale ct absolue, que les
anciens avaient proscrit la  peinture
dans la plastique. Aussitht, a4
I'instigation des grands sculpteurs
annoncigteurs de  la scconde
Renaissance ftalienne, les artistes om
rejeté leur passé national récent, et les
traditions  picturales ont  é¢
(momentanément) abandonnées. Les
sculs mailres reconnus étaient  alors
leurs ancétres romains et Michel-Ange.

Mais gardons-nous de
généraliser, car certains ont continué a
peindre et & dorer les statues au XVI™*

D¢ L difficulte du choix powr Lo 68
réstibuction de ul?jchvm; trds Locunains
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sicle. Ces opérations s¢ veulent

cependant  plus  esthétiques que
« spirituelles ».

b.5. La Modernité :

A la fin du XVII™ siécle, la
notion de « purcté idéale de la forme
plastique », introduite par le goiit néo-
classique — en référence aux sculptures
antiques ~ a créé unc nouvelle rupture
avee la tradition de ka polychromie.

Les artistes ont alors pris comme point
de départ I'esthétique de leur temps, et
ont condamné la polychromic.

C'est sculement au milicu du

XIX*™ siécle, grice & la réhabilitation
par ks romantiques de I"art du Moyen
Age, au développement du Réalisme et
du Gothic Revival, que I'on assiste a un
retour de ka couleur,
On wvoit alors beaucoup d’ccuvres
anciennes (sculptures autonomes ¢t
retables), recouvertes de polychromics
néo-gothiques. Il y a aussi une
profusion d'ceuvres nouvelles, qui sont
sculptées  avec  des  techniques
artisanales du Moyen Age, mais qui
somt  inspirées du mode de
représentation picturale néo-gothique.

Ce revirement s'explique également
par le fait que la sculpture venait d"étre
viokmment critiquée, parce qu'clie
imitait 'antique, et ne s’intégrait pas
dans la modemité sociale et artistique.
Pourtant la couleur est encore
ressentic  par  cerlains  comme  un
élément perturbateur de la perception,
« comme une dégradation Barbare de
{a forme plastique »*'
De cette perception est née la pratique
fréquente de recouvrir les
polychromies d'une couleur grise ou
blanche imitant la pierre ou le marbre,
ou de retirer ks ancicnncs
polychromies pour laisser apparaitre le
matériau nu. Cela a totalement modifié
les valeurs esthétiques, symbolique ot
historique des statues.

Clest  seulement  depuis le
milieu du XX*™ siécle, que I'on prend
récllement conscience de I'importance
de la polychromic des couvres
sculptées. Depuis 1960, unc séric
d'études a permis de faire changer la
perception que I'on avait de I'histoire
de la sculpture et de I'architecture, qui
éaient vues comme monochromes,

M Catbeline PERIER-D'IETEREN, La
Restauration en Belgique de 1530 & nos jours.
p. 107,

Gallle DAL MOLIN
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Malgré  cette  prise  de
conscience, deux attitudes s'opposent
encore au XX™ siécle, en ce qui
concerne les sculptures polychromes,
* Rejet de la  polychromie et
élimination  des  anciennes couches
colorées,

+ Reprise des pratiques de
polychromie néo-gothique.

Auvjourd’hui, e sculpteur ne

travaille plus pour les besoins d'unc
liturgie. En ce sens, I'art contemporain
joue sur un mode techniquement et
philosophiquement  trés  éloigné  de
cehui du Moyen Age. 11 s'est affranchi
des traditions et se¢ place dans Ja
production d'un « art pour I"art »,
On constate d'ailleurs qu'il et
aujourd’hui rarissime de créer une
statve de culte en reprenamt les
tec des XIV™ ou XV™*
sidcles”. Le métier de sculpteur-
polychromeur semble s'étre  perdu.
Cela peut étre une des conséquences de
la nécessité  de  produire  plus
rapidement qu'auparavant.

11 est effectivement plus fréquent de voir des
moulages en plitre ou en terre cuite que des
statuwes de bois ou de pierre.

Au travers de ces quelques
considérations, mnous pouvons déjd
micux comprendre pourquoi la couleur
a é¢é pendant de nombreux siécles,
aussi importante dans la création
artistique, que dans la vie quotidicnne.

Pour conclure, si l'on fait
abstraction des divergences d'opinions
sur la supériorit¢ d'un art sur lMautre,
on peut considérer que la polychromic
est dans une certaine mesure « (@ zone
de comvergence entre la peinture et la

sculpture 2
Pourtant, il semble parfois nécessaire
de revaloriser e métier de

polychromeur pour s¢ convaincre de
l’:mpomncc de la couleur au Moyen
Age, qui était essentielle & la perfection
de 'acuvre,

St nous avons effectué ce rapide
tour dhorizon des pratiques  de
polychromie, c'est parce quil état
nécessaire de situer la sculpture qui nous
occupe dans une conception artistique.
Pour ma part, cette immersion dans le
monde de la  polychromic était

* Bert CARDON, Aper¢ut sommaire de
I'histoire de la sculptere dans les Pays-Bas
méridionaux. In Dorures, brocarts et glacis.
5.0.5. Polychromies. p. 26.

pe¢ L difficudef du chole pour Lo
reskitution de polychromics bis lacunaires
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fondamentale. Elle m'a permis de micux
appréhender la statue de la Viege @
L Enfant ex Mayesté qui m'a é1é confice.

Il  pamait indispensable de
procéder 4 une étude archéologique et
technique ngourcuse  des  a@uvres
polychromes, afin de¢ comprendre le lien
fondamental qui unit la couleur et la
forme sculptée. La sensibilisation i la
couleur doit se faire dans les domanes
architectural ¢1  sculprural.  Amnsi, le
public qui, aujourd’bui, ne s'offusque
pas de voir une église en picrres nues ou
une sculpture « lepreuse » dont I'ime de
bois est visible, prendra conscience de sa
mauvaise interprétation des choses de
I'art.

lLes concepuons  artistiques
relatives a la peinture de chevalet m'ont
scemblées suffisamment connues, grace a
de nombreux ouvrages. Je n'al pas juge
utile d'en faire un rappel histonque.

c. La
restauration
polychromes :

conservation-

des sculptures

La restauration des sculptures
au XX™ siécle a bénéficié des
développements importants qui avaient
déjd cu licu dans le domaine de la
peinture.,

Pourtant, dans la premiére
moitié du siécle en Europe, la sculpture
polychrome était encore traitée sclon
deux formules opposées.

Dans ke premier cas, la volonté
de dégager la « purc forme plastique »
a entrainé de nombreux décapages
particls ou intégraux, qui ont fait
disparaitre les polychromies.

Figere 111
Buste-reliquaire.
Yers 1350 Mole,
Abavagre
Ce bois polychrome
s &d entidrement
barrassé de =

coudeur, On
apergodt  queiques
fragments qui

subsistent d&ans les
creux

Dans le second cas, les ceuvres

éaient retouchées dans une volonté de
revenir & un « état neuf'», méme si le
respect des SUCCESSIONS
stratigraphiques et des couleurs n'était
pas toujours de mise.
e but était de donner un aspect
esthétique cohérent, sans forcément
respecter  'intégrité  historique  de
I"ceuvre,
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Au cours du dernier demi-
sidcle, il ¥y @ eu des progrés dans ke
domaine de la restauration suivant
deux axes, déja énoncés au XIX™

sitccle: le  dévcloppement  de
I'approche critique et k
développement des  éudes de
kboratoire.

Ainsi, il est apparu nécessaire
d'introduire la polychromie dans
I'histoire de I'art, afin qu'elle soit plus
« naturclicment » prise en compte dans
la sauvegarde de ce type d'ccuvre.

Le premicr développement s'est
caractérisé, par ['élaboration d'une
« méthode archéologique » et
esthétique rigourcuse, basée sur I'étude
stratigraphique  des couches de
couleurs. Cette méthode révéle I
genése de la sculpture et son histoire,
et permet d’éablir la chronologie des
polychromics successives, Elle a éé
éablie 3 la fin des années 1970, par ke
restaurateur  allemand  Johannes
Tauben, et elle fait de la restauration
un moment de la critique historique de
I'ccuvre.

Le second développement s'est
fait plus particul®rement sur I'étude
systématique des matériaux, de leur
structure ct de leurs altérations. Cela a

consttu¢ une science de I
conservation.

Selon Philippot,”” ce progrés a
unc incidence variable selon les
secteurs  considérés, comme nous
pourrons le voir plus tard au travers de
différents exemples de restauration.

La difficulté a été de transposer
les principes  archéologiques et
esthétiques  des  peintures,  aux
sculptures polychromes, car ces deux
ypes d'ceuvres sont assez différents.

En effet, les sculptures polychromes ne
se raménent pas A Iaddition d'un
support matéricl & unc peinture, avec
sa préparation.

L'approche critique est donc plus
complexe en sculpture qu'en peinture,
car il faut saisir la nature propre de la
forme colorée, qui constitue I'image.
C’cst la relation entre forme et couleur
qui caractérise I'unité de I'ccuvre, du
style ou de I'époque.

La conservation des sculptures
polychromes représemte e nombre

7 Paul PHILIPPOT, 1a restauration des
sculptures polychromes. In Péndtrer l'art,
Restawrer {'awvre. Une vivion homaniste.
Hommage en forme de flovilége. p. 471,

Be L difficule du cholx pour Lo
restitution de pelychromics bris lacunaires
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d'interventions ke plus  important
actucllement, dominant la restauration,

Les méthodes de conservation
viscnt & stopper la dégradation des
ceuvres, et & créer ainsi un nouvel
équilibre entre les différents matériaux,
en tenant compte de I'environnement
de I'ccuvre.

En cc qui coxerne Ia

restauration des sculptures, il est
important de considérer toutes les
couches, d’époques et de styles
différents.
Viollet-Le-Duc est ke premier & avoir
prit conscience de cela, mais il s’en est
servi pour établir une hiérarchic de
style. Cette hiérarchie de style, fondée
sur le degré d’ancienncté, considérait
d'ailleurs que ke roman primait sur le
gothique, ¢ que I'épogque médiévale
« dépassait » ks siecles  classiques,
jugés secondaires ou sans intérét,

L’erreur souvent commise ct
qui semble se répéter aujourd’hui, est
de partir de ces principes stylistiques et
d’en déduire un état & restituer,

En effet, le restaurateur est malgré Jui
obligé d'établr une hiérarchic des
différentes strates, afin de proposer la
restitution d'une ccuvre. Mais il faut
éviter de Je faire en fonction du style,

pour s'intéresser  plutdt & la
chronologie.

Si l'on souhaite une « restitution
historique » de¢ P'auvre  comme
document du passé, on a tendance &
privilégicr la couche la plus ancienne.

Si l'on souhaite prividégier "aspect
esthétique, le restaurateur doit faire un
choix subjectif cntre les différentes
strates pour présenter celle qui sera la
plus belle, ou la plus compiéte,

Entre ces deux situations, qui s¢
révelent souvent contradictoires, on
trouve toutes sortes de pratiques, qui
mélent les impératifs esthétiques aux
impératifs historiques, en rajoutant
quelques  considérations  techniques,
muséales ou économiques...

C'est ce que nous verrons dans la
quatriéme partie, & propos de la Vierge
a I'Enfant en Majesté.

Mais quoi qu'il en soit,
« Cintervention esthétique, tout autant
que e traitement de sauvegarde doit
respecter (intégrité de Cauvre — sa
forme et son message. Elle ne doit étre
ni excessive, ni fantaisiste ; efle ne doit
pas créer ce qui n'existe pas, ni mentir.
Les afouts et les aftérations peuvent
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avoir une signification propre qu'il
fmporte de respecter. » -

Ce principe, tout louable qu'il
soit, n'est pas toujours applicable dans
la pratique, car de nombreux facteurs
économiques ou politiques influencent
les choix de restauration des ceuvres.

2. Influence du statut et du contexte
de Meeuvre sur la restauration :

a. Les différents contextes
d’exposition du bien culturel :

Depuis Je début du XX*™™
siccke, il a ¢1é¢ souvent reproché aux
musées d'entasser des objets ct des
cuvres dans un licu artificiel.

A l'opposé, les acuvres des monuments
historiques restent in sitw, dans leur
environnement  écologique, cultuel et
culturel. Méme si ce contexte est
amené & changer, la mise en valeur du
licu reste au coeur des préoccupations.

Pourtant, k débat n'cst pas aussi
tranché dans la réalité, car la notion de
contexte est relative. On peut méme

affirmer que toute wuvre posséde
plusieurs types de contexte.

Ces différents contextes sont

étrotement hiés aux valeurs que l'on
reconnail aux biens culturels. Si ['on
change de contexte, on modific
considérablement  I'équilibre  originel
entre ces valeurs. Et inversement, si
Fon modific ks valeurs, on pergoit
diftéremment ke contexte,
De la méme fagon, ["approche
phifosophique du monument historique
nous conduit 3 le percevoir seulement
comme un document. Cette conception
traditionnelle  s’oppose @ I'approche
scnsible ¢t esthétique, qui fait du
monument une ceuvre d’art. Le statut
d’un méme objet est donc modifi€¢ par
la fagon dont on Je regarde.

Avant toute restauration, il
parait nécessaire de situer I'objet dans
un environnement, dans une fonction
qui Iui est  propre, pour
pouvoir comprendre son statut premier,
et le conserver le plus fidélement
possible.

C’est en comparant Je statut origine] et
Je statut futur de I'objet, que I'on peut

adapter la restauration.
 Miche! LEPAGE et Clande PAYER, La
conservation aujourd bui, p. 69-70,
De la difficults du chele pour La 74 Influcnce des contingences extéricures
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Cependant, depuis  quelques

décennics, les musées s'interrogent a
nouveau sur leurs fonctions sociales et
culturclles.
Pour certains, Je musée est encore un
grand livie ouvert sur la mémoire.
C'est également un licu 0l s’exprime
le rapport paradoxal entre le passé et le
préset. On y voit également la
confrontation entre la  conscience
individuelle ¢t I'aspect collectif de la
collection artistique.

Ces différents aspecls ne se
retrouvent pas dans les lieux ol sont
conservés les monuments historiques.
Méme si le rapport entre passé et
présent existe toujours vis 4 vis d'un
objet ancien, on ne le pergoit pas aussi
nettement dans une cathédrale marquée
par les sidcles, que dans un musée.

b. Notion de statut et
pratiques de restauration :

Les pratiques de conscrvation-
restauration découlent donc de ces
différentes perceptions, méme si 'on
n'en est pas toujours conscient.

En effet, dans la pratique, la différence
d'intervention  sur  Jes  cuvres  est
relativement  marquée  selon e licu

d'exposition et ['objectif de |la

restauration.

L'exposition dans un musée,
qui accepte généralement une cerlaine
dégradation des sculptures et des objets
archéologiques, nécessite des
reconstitutions importantes dans k
domaine privilégi qu'est la peinture.
L'exposition pour une  paroisse
nécessite  souvent unc  restauration
poussée, pour satisfaire les fideles,
L'exposition temporaire, qui se veut
événement, doit également  satisfaire
son public, dans un souci difficilement
avouable de rentabilité,

Aucune des ccuvres qui quitte
k comsexte profondément  spirituel
d'une église ou le contexte plus intime,
mais tout aussi passionné d'unc
collection privée, ne peut échapper au
changement de statut.

Dans k premier cas, I'objet
religicux peut étre reconnu comme une
ceuvre d'an, si ses qualités artistiques
le permettent. Dans e cas contraire, on
le transforme en document historique,
témoin d'un savoir-faire ¢t de pratiques
religicuses,

Si 'ceuvre cultuclle retourne ensuite
dans son licu habituel, 1 ou clle a
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encore un role a jouer, les responsables
de la restauration cherchent & rendre
lisibles formes et couleurs. Ainsi, le
fidele fait pénétrer son regard et scs
pensées dans cet objet religicux, sans
étre perturbé par un aspect, qui pourrait
étre chaotique.

Par contre, si I'cuvre restaurée doit
étre exposée dans un licu profane, il est
plus rare qu'on lui redonne une
intégrité¢ esthétique.

Dans ke sccond cas, I'objet de
jouissance esthétique, déjd  reconnu
comme ceuvre d'ant, tend & devenir i
aussi un document, par le seul fait
d"#re accroché sur une cimaise d'un
des « temples du savoir ».

L'ccuvre d’art qui entre au musée est
donc a la fois une ccuvre d'art et e
émoignage d'un passé, d'un styk,
d'une école, d'une technique, d'une
thématigue...

La vakur de témoignage reste pourtant
bien inféricure & celle d'acuvre d’art,
car comme nous ['avons wu
précédemment, le statut d'ccuvre d'art
s'exprime par la suprématic de la
valeur artistigue de 'objet. Et celte
valeur est cellic qui est la plus
communément mise en avant pour une
certaine catégoric de biens culturels,
conservés dans les musées.

On pournait considérer les
musées d'art sacré comme unc sorte de
compromis entre le licu cultvel et le
musée traditionnel. Pourtant, il n'en est
rien, car les ccuvres perdent Jeur statut
premier par e fait qu'clles ne sont plus
utilisées, méme si elles sont entourées
d'objets de méme nature,
L 'accumulation ne redonne donc pas la
sacralité & l'obget cultvel, qui reste
unique,

Peut-étre est-il préférable de
traiter une ceuvre religicuse en fonction
de son statut premier, pour ka placer
ensuite dans un musée, plutdt que de
traiter cette méme cuvrie en tant
qu'ceuvre de musée ou de témoignage
historique.

Quelle expression parait la  plus
respectucuse de IMidentité de "objet ?

* « (Euvre religieuse exposée dans un
musée » ;. ce qui signific que cette
ceuvre @ été créée pour les besoins de la
religion, ct qu'elle est ensuite exposée
& un public profane, sans pour autant
perdre son statut premier.

o« Euvre de musée » : ce qui signific
que celte ceuvre a été crée pour ks
musées, ce qui n'est évidemment pas le
cas des sculptures polychromes, ni

D¢ Lo diffieulte du cholx pour Lo
restitution de pelychvenmics tris Locundires
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méme de la majorité des peintures de
chevalet,

Quoi qu'il en soit, e

restaurateur doit se garder de modifier
I'ceuvre en fonction du nouveau statut
qu'on lui assigne.
Il doit s'intéresser aux antécédents du
« patient » comme le fait le chirurgien,
el transmettre  ensuite  toutes  les
données, qui permettent au visiteur ou
au fidélke de poursuivre le plus
richement possible le dialogue, avee ce
qui n'est pas seulement une toile peinte
v« OU un morceau de bois ouvragé !

¢. La valeur « marchande »
des wuvres @

11 m'a paru important d’évoquer

ici, non pas la valkur pécuniaire des
ceuvres, mais plutdt  la  valeur
médiatique qu'on leur assigne, ct qui
fait accourir les spectateurs aux portes
des musées.
Méme si les contraintes économiques
sont décisives dans In mise en valeur
des biens cubturels, il ne nous
appartient pas d'en débartre dans cette
étude.

Dans le cas des ceuvres de

musées — ¢t de fagon quasi exclusive
pour ks peintures — il suffit parfois
d’évoquer le nom d'un artiste céitbre
pour créer un  attrait.  S'agit-il
scukement d'une ceuvre de piétre
qualit¢ ou d'une production de
jeunesse 7 Qu'importe, [I'attribution
(centifiée ou non) & tel ou tel artiste
peut suffire & attirer les touristes du
monde enticr.
Ce phénoméne cxiste, dans une
moindre mesure, pour les marbres
antiques qui jouissent d'une bonne
réputation, et pour la sculpture
monochrome des XVIIT™ et XIX™
siecles. Pour ce qui est de la sculpture
médiévale en bois polychrome, la
majorité des ceuvres étant  anonyme,
I'intérét semble moins important d'un
point de vue commercial.

Malgré ces quekques
considérations un peu carkcaturakes,
signalons qu'il n'est pas question ici,
de porter un jugement sur le systéme
actuel. Le but est de montrer que, les
théories de la conservation-restauration
ne peuvent pas  toujpours  Etre
appliquées, car ke pouvoir
décisionnaire  des  restaurateurs  est
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limité, surtout dans le cadre des
collections publiques.

¢.1. Les politiques muséales :

Bien que nous ayons admis que
I'honnéteté de la  restauration des
uvres passe, enfre autres, par le

de ses valeurs ¢t de son
imégrité, nous devons bien reconnaitre
gu'unc  partic  des  restaurations
effectuées sur les peintures des musées
nest actucliement commandée que par
souci csthétique,
On parke daillcurs  souvent  de
« bichonnage » — méme si la définition
de ce terme est parfois flove. Certains
verrot peut ére en ccha de a
conservation préventive.
I s'agit plus  probablement
d’interventions techmiques  de  tous
ordres, permettant tantdt de couvrir de
plus grandes surfaces d’exposition,
tamot de préparer les ccuvres a de
nombreuses expositions, ou encore de
réparer les détériorations causées par
les voyages et les  manipulations
diverses. On peut également regretter
que ces travaux de « restauration »
soient parfois effectués dans la hite, ou
dans de mauvaises conditions.

Ce ne sont dome pas des

de conservation de la

matiére qui  dictent les  nombreux

ncttoyages, dégagements de repeints et
autres intégrations illusionnistes.

Il suffit de regarder Ia
régularité  des  campagnes  de
restaurations  prestigicuses  d'ccuvres
non-moins prestigieuses, pour admettre
que depuis plusicurs décennics, cette
valeur particuliére que l'on assigne &
I'ceuvre met son poils dans la bakance,
la faisant parfois pencher en faveur
d'interventions, qui ne som pas
fondamentales a la survie de I'ceuvre,
ou qui pourraient &tre retardées,

Déja 4 fa fin du XVII™ siécle,
les  pratiques de  conservation
s"appliquaient de fagon systématique
aux ceuvres. Dans le cas du rentoilage
par exemple, la premiére mention de ce
traitement en France date de 1688, Dix
ans plus tard, I'inventaire des tableaux
du Roi mentionne 22 tableaux rentoilés
et remis sur chiissis De méme, en une
douzaine d'années, 418 ordres de
modifications de formats omt  é&é
donnés sur les ccuvres de cette méme
collection™.

¥ Georges VINDRY, Restawration et
modification des peintures dans les collections

De la diffleultd du cholx pour Lo
reshituction de edgchrm&u trds Locunaines
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Aujourd*hui, la systématisation
s'est étenddue, par la force des choses, 4
la restauration. D&s que le conservateur
sélectionne Jes pidces qu'il souhaite
montrer lors d'une exposition, des
interventions de restauration

Dans le cas d'une exposition
thématique, ke restaurateur  devra
mettre en valeur les caractéres propres
a telle ou telle catégories (de biens, de
thémes, de formes...). Dans les cas
extrémes, il i faudra recréer certaines
partics manquantes, pour que le
discours sous-tendu par la thématique
ne soit pas contredit par les objets
eXposes.
Dans le cas de la réorganisation
d'unc salle ou d'un département, ke
conservateur demandera au
restaurateur  un  rendu  esthétique
homogéne pour [I'enscmble  des
ceuvres, En effet, une discordance trop
importante entre deux ceuvres attirerait
aussitbt  les  soupgons  vers  une
« restauration abusive »,

royales frangaises dw XV*™ sidele & la fin du
XVHI™ siécle. Mémoire de 1'Ecole du Louvre
(inédit), 1969, Paris. Cité par Gilberte EMILE-
MALE dans Survol sur I'histoire de la
restauration des peintures du Louvre, p, 53,

En 1990, Ségoléne Bergeon préconisait
d'ailleurs d'« éviter absolument de
restaurer un tableau et de Caccrocher
entouré de tableaux non restawrés:
méme si Callégement des vernis est en
réalité modére, (e jeu des contrastes le
fera paraitre plus prononcé qu'il n'est
et peut entrainer une polémique que
fon awrait pu éviter grice d un
meifleur sens de Corganisation. »*

Comment s¢ fait-il que ce genre
de pratique ait bew alors que ka
restauration a acquis ses lettres de
noblesse par ke fait que c'est une
discipline scientifique rigourcuse, ou
chaque ceuvre est traitée comme un cas
particulier 7 Peut-on considérer que ces
pratiques ne  concernemt  que  les
peintures de chevalet, puisqu’clies sont
beaucoup plus médiatisées que ks
autres  catégories 7 Faut-il  s'en
offusquer ?

Au contraire, il peut paraitre
intéressant que ces opérations aient
lieu régulirement, ne serail-ce que
pour le suivi des ceuvres. Cependant, il
ne faut pas gue ces interventions solent
cause de dégradations ou d'usure de ln

¥ Sé&goléne BERGEON, « Science ef
patlence » ou la restawration des peintures, p.
30,
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matiére, au risque de voir les ceuvres
disparaitre trés rapidement.

Le fait que la restauration soit
un acte d'interprétation  critique
marqué par la personnalité de son
auteur est aujourd’hui admis. On peut
toutefois se demander sur quels critéres
I'hypothése de 1'un prévaut sur celle de
l'autre quand plusieurs restaurateurs
travaillent sur une méme ceuvre, ¢ qui
est Je cas pour les  opérations,
d'envergure.

Force est de constater que cette
conception se trouve plus souvent mise
en application dans le domaine de la
peinture de chevalet que pour la
sculpture. Méme si la restauration des
auwvres con  marbre  est  souvent
meédiatisée, il sembie en effet que les
auvres en bois polychrome échappent
4 ces pratiques’’.

' Signalons towtefois la grande exposition qui
2 cu licu 2u Louvre il y a quekjues anndes
Sophie GUILLOT de SUDUIRAUT,
Sculptures allemandes de la fin du Moyen-Age
dans les collections publigues fravgaises,
1400-1530.

Sophie GUILLOT de SUDUIRAUT (sous Ia
direction de), Scwlprures médidvales
allemandes. Conservation et restauration.

Faut-il voir dans ce décalage une
différence de valeur « marchande »
entre ces deux catégorics d'ceuvres ?

A moins qu'il ne s'agisse d'une
mauvaise diffusion de I'information...
Signalons & ce propos, que des
publications réguliéres de rapports de
restauration dans le département des
sculptures vont bientdt voir Je jour™.

¢.2. L'auvre d"art comme bien
de consommation :

e mécénat culturel et
industriel est extrémement important
dans ¢ domainc de la conservation-
restauration, depuis que 'on a reconnu
le caractére « scientifigue» de la
profession,

Ne méjugeons pas  celle
pratique qui, outre $on caractére
publicitaire parlois outrancier,
constitue  une chance  d'attirer
I"attention sur notre profession mal
reconnue, ¢t d'apporter également des
moyens financiers non négligeables.

Il est toutefois dommage que
les sommes considérables engagées ne

= Information doanée par Catherine Chevillot,
respansable du dépariement sculptures au
Service de Restauration des Musées de France
4 Versailles,

D¢ Lo difficults du choix pour Lo
restitution de polychronies tris lacunoires
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soient destinées qu'a unc scule ccuvre
prestigieuse, alors que des dizaines
d’autres moins c¢élkkbres auraient pu
étre convenablement sauvegardées.

Les biens culturcls, ks objers
du passé sont donc devenus des bicns
de consommation et fonl partie de
notre quotidien. A 'heure ol dans
notre société, le « paraitre » est plus
importat  que l'aétren, il est
inévitable que cet état de fait se
répercute  sur la  sauvegarde du
patrimoine,

Déjd en 1965, André Malraux
mettait en  garde les  personnes
concemées par la sauvegarde du
patrimoine contre les ers de la
reproduction des au Walter
Benjamin a également souvent débattu
de cette question™.

En effet, la reproduction des ceuvres
sur papier glacé que I'on voit dans les
catalogues d'exposition — les peintures
surtout - et leur grandc proximité,
risquait dec nous faire perdre I'envie

 André MALRAUX, Le Musée de
!'Imaginaire.

M Walter BENJAMIN, L ‘awuvre  'art & Uhewre
de sa reproductibilité technique.

d'avoir unc rencontre  émotionnelle
avee elies.

Que dire aujourd’hui de I'utilisation
intempestive des référemts culturels, et
en particuliers les peintures de maitres,
dans des publicités 1éévisuclles ou
journalistiques 7  L'image eost Mk,
transformée dans tous ses paramétres :
formes, couleurs, textures, dimensions,
etc., et n'est plus que e support d'un
discours qui ne la concerne pas.

Comment nc pas é&tre alors

tenté  d'organiser de  grandes
expositions, ou les ceuvres auraient été
nettoyées pour l'occasion ? Celles-ci
correspondraient ainsi plus aux coloris
et & la luminosité que I'on observe
dans les catalogues ou sur notre écran
de télévision et d'ordinateur,
Il y a quelques années, j'ai d'aillcurs
éprouvé une sensation de déception
face aux Towrnesols de Van Gogh
(National Gallery de Londres), qui me
semblaient  tellement  « temes »  par
rapport aux nombreuses reproductions
que j'avais vues auparavant - tant dans
des ouvrages prestigicux que sur des
tee-shirts ou des ronds de serviettes. ..

Malgré son importance, il ne
semble pas que ce probléme soit
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abordé dans les théories récentes ou

dans les codes de déontologie. Que
doit-on en penser du point de wvue

éthique ?

Jusqu'onl faut-il « s"approprier » les

ceuvres pour avoir le sentiment de les
avoir compriscs 7

représentant
des étails de

peintures
odlébres,

3. Llintégration des ouvres
anciennes dans une modernité :

On lit parfois que le travaill du
restauratenr et de  « re-penser,
d'imaginer, de représenter objet, c'est-
d-dire (e charger symboliquement, pour
Cexposer, le rendre ensuite au regard
du public. »*

* Anna KIDACKA, Pourquoi restaurer ? p.
123,

Comment doit-on comprendre cela ?
La charge symbolique dont on parle
concerne-t-clie ka force esthélique et'ou
spirituclle dont l'artiste avait chargé
son ceuvre ? Doit-on comprendre, au
risque de prendre peur, que cela se
passc dans le phénoméne
d'appropriation d'une ccuvre par une
société, et que cela soit par le fart
inévitable ?

Au début du XX™ sikck,
Alofs Ricgl évoquait ks valewrs de
contemporanéité de I'ccuvre (cf p. 22 o
v,
Sclon Jui ces valeurs sont souvent
exigées par k public ¢t e politique qui,
au lieu de considérer le monument en
tant que tel, avec ses différentes
valeurs historiques, cherche a le mettre
sur le méme pied d'égalité qu'unc
création moderne récente. En faisant
cela, lc monument ancien présemte
I'aspect d'une création humaine qui
donne ['impression d'unc parfaite
intégrité, que k temps et I'action
destructrice de la nature  auraient
épargnés.
N’y a-t-il pas aujourd'hui la mis¢ ¢n
pratique de ce que Riegl énongait ?

De la difficults du cholx nour o
restitution de :\:Lgchr:m.ics trds lacunains
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En 1992, le restaurateur Leonid
Lekkov™® mettait en avant le fait que
les « muséologues » ¢t le grand public
sous-cstimaient ke rOle de Ia
restauration, et ses incidences sur fa
destinée des ceuvres d'art, ainsi que sur
leur  interprétation  historique et
culturelle.

Si nous regardons la situation 3
'aube du XXI** siécle, nous avons ke
sentiment  que  cette  remarque  est
toujours d'actualité.

Malhcurcusement nous pouvons y
ajouter une assertion comphémentaire :
Les « muséologues », ks publicitaires
et autres attachés de communication,
ainsi que k public, n'omt pas
conscience que leurs attitudes ont une

incidence sur la perception des ccuvres,
et de ce fait sur les conceptions et ks
pratiques de la  conservation-
restauration.

Car n'oublions pas que les
restaurateurs  s¢ réfdremt aux
conceptions que lon  se  fait

aujourd"hui des écoles ou des aceuvres.
Si e regard évolue, la restauration en
scra également modifiée. La diffusion
d'images « errondes »  peut  devenir

* Leonid LELEKOV, Restauration et
présentation : une affaire d'interprétation., p.
107.

rapidement représentative d'une école
ou d'un style,

Et si pour Leonid Lelekov, la
cohérence d'un ensemble doit étre
préservée  pour le  bien-étre  du
spectateur, quitte & procéder 4 des
« reconstructions avouées », il ne faut
pas oublier qu'il ¥y a une réelie
interaction entre les deux
« protagonistes ». Ainsi, c'est parce
que le public est conditionné par la
diffusion « d'images de I'image de
I'ecuvre », qu'il réclame des ceuvres
brillantes, belles et complétes, dans un
espace qui ne lui est pas inconnu ~ et
qui powrrait ressembler par certains
cOtés aux rayons d’une grande surface
en fin de semaine.

Ce qui est étonnant, et presque
salutaire dans ce contexte, c¢'est gque
toute cette effervescence  concerne
presque exclusivement le domaine des
peintures de chevalet et ks statues de
marbre ou de picrre.

La sculpture en bois polychrome
semble échapper & c¢c raz-de-marée
« médiatico-économique ».  Elle  est
toujours reconnue pour 'ensemble de
ses valeurs, ce qui n'est déjit plus le cas
pour la peinture de chevalet, qui n'est
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souvent reconnue que pour sa valeur
esthétique.

Cette évolution médiatique <

financiére modific quelque peu  les
politiques dc  sauvegarde du
patrimoine. Le regard que I'on porte
sur ks auvres s'en trouve changé.
Pourtant, cette évolution ne doit pas
ére condamnée, car clic a permis un
accés 4 la culture & un plus grand
nombre.
L.’ important est maintenant de fixer des
limites, afin que ces conceptions et ces
pratiques ne portent pas préjudice i la
survie des biens culturels.

Au travers des quelques notions
évoquées dans cette partie, il est apparu
que les  problémes posés par la
restauration des deux ceuvres, qui m'ont
été  confiées, ne pouvaicnt pas se

résoudre simplement.
En cffet, aux limites techniques — qui
rendent  certaines  théories  peu

applicables dans nos cas — il faut ajouter

les contingences médaatiques,
économiques,  les  désies des
propriétaires, etc.

Cela m'a surtout fait prendre conscience
de la nécessité de se débarrasser de tous
les a priors, et de remonter dans Ihistonie
de la conservation-restauration, afin de

comprendre de quelle maniére notre
regard et nos  pratiques  sont
conditionnés. Ainsi, méme st le choix du
traitement reste liée & une €poque ot un
contexte par les contingences exténcures
au restaurateur, celui-ca pourra  étre
beaucoup plus  objectif dans  ses
propositions.

De la diffieulté du choix pour Lo
restitution de pelychvomics tris locunaires

84

Influence des contingences extéricures










I11. Exemples de
restaurations de peintures et
de sculptures

Les différences de traitement,
entre peintures de chevalet et sculptures

polychromes, nous sont apparues dans la
partic précédente.  Et ceci, notamment
par rapport au regard que I'on porte @
ces différents types d'acuvres,

Nous allons maintenant voir, & travers
ces exemples, que les diflérences sont

encore plus perceptibles.

Les excmples présentés ici
concernent des restaurstions d’ceuvres
peintes et sculptées. Ils ont &é pris dans
des musées, et dans quelques atcliers
privés. Le nombre restreint d'exemples
ne permettra pas de tirer des conclusions
générales sur les pratiques de
restauration. [ls permettront néanmoins
de soulever quelques  questions
particuliéres plus pertinentes, pour nous
aider dans le choix des restaurations des
deux ccuvres qui m'ont été confides :
I'Ex-Voto &t la Vierge a I'Enfamt en
Majesté,

Pour chaque type
d’intervention répertoriée, et dans la
mesure du possible, une peinture et
une sculpture sont mises en parali¢le.

Chaque cas est alors considéré en
fonction des différentes valeurs, qui
sont tantdt nides, tanddt mises en
avant. Les valeurs qui ont é1¢é définics
dans In premeére partic sont un peu
schématisées dans ces comparaisons,
pour simplifier ke débat.

Les divers cas présentés ne sont
pas forcement  révélateurs  de
pratiques courantes. En cffet, certains
traitements somt effectués de fagon
quasi-systématique, alors  que
d'autres sont tout & fait exceptionnels.

Le but de ces confrontations
n'est pas de faire un « procés » aux
restaurateurs  ou  aux  instances
décisionnaires.  Elles  permetiront
simplement dec dégager quelques
idées sur les pratiques de restauration,
durant Jes tremte  ou  quarante
demiéres années. Nous verrons alors,
que la difficult¢é du travail de
restaurateur est de rester dans les
limites établies par I'éthique ¢l fa
déontologic, tout en remettant en
question ces paramétres pour chaque
nouvel objet A traiter.

B¢ la difficults du choix pour La
restitution de polyychrovniss tris Lacunnins
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1. Exemples de retouche colorée
illusionniste :

a. La Pentecite.

Anonyme, Ecole frangaise, milieu du XVI™
sidcle. Huile sur toile, 265 x 215 cm hors cadre.
Eglisc parcissiale do Chiteauncuf de Galaure,
Drdene,

Conservation-restauration effectuée par 1" Atelier
Amocaso-Waldets (Avigson), entre juin 1996 &
uillet 1997, Inspecteur  des  Monuments
Historiques responsable : M. Hugues.

L'euvre traée présemtait des
pertes de couche picturale, sur environ
20% de sa surface, qui avait entrainé une
perte importante du dessin. Plusicurs
pidces avaient ét¢ incrustées au niveau
des partics ot Je support avan &¢é
découpé pour faciliter 'installation d'un
tabermacle,

L'opération de  réimégration  des
manques s'est faite de fagon
illusionniste.

Dans cec cas, cest la radewr cnltaedle
qu 3 reclame la restauration mntegrative
En cffct, Mimage s¢ devait d'étre complete
pour les besotns du culte
Vines de |'auvre avami of aprés restouraiion
La raler dart a €€ pnsc cn compte
puisque l'cuvre sc presente dans une
intégrité  esthétique et physique qui
correspond 3 nos attentes actuclles.

SAflle DAL MOLUIN
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Dans e cas de cette cuvre, la
reconstitution de la partie manquante (au
niveau de la piece) a éé possible grice i
une comparason avec un autre tableau
(Largentiére, Ardéche), ol Pon voyait le
méme personnage. i 'on considére que la
composition est maintenant plus proche
de son état onginal, on peut admettre que
Ia mbwr bistorigwe de l'ouvre a &¢
renforcée. Pourtant, cette valeur refuse
toute restauration. Nous sommes la face a
une solution de compromis.

Par contre, les salears danciennelé ct
d'awibenticité ont €té niées par Je fair que
cette réintégration est illusionniste, et que
Peeuvre se présente avec des wakewry de
confemporanéité importantes. Les différentes
étapes de lintervention sont toutcfois
consignées dans le dossier documentaire.

Cette restauration s'oppose assex

radicalement  aux  pratiques de  la
restauration des sculptures polychromes.
En effet, il ne pamit pas concevable,
aupourd’hui, de restaurer de fagon
flusionniste une sculpture lacunaire quelle
quclie soit, et encore moins st elle
présente 20% de pertes.
Estil normal que ce décalage existe ?
Pourrait-on réaliser ce type dintervention
sur une sculprure au nom du respect des
srlenrs de conferwporantité ?

le poids des tradivons ct des
habirudes nous empécherait-il d'agir ?

b. Pas de sculpture.

Il n'a pas éé possible, au

cours de mes recherches, de trouver
une sculpture dégradée qui aurait été
restaurée de fagon illusionniste.
Par contre, il est possible de trouver
de nombreuses statucs repeintes par
des «artistes » locaux. Ces ccuvres
représentent  des  « restitutions »
totales, mais clles ne correspondent &
la déontologic de la restauration.

De Lo difficults du choax pour la
restitution de polychwonies trds locunaires
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2. Exemples de retouche colorée
différenciée :

a. Crucifix, Lorenzo di Bicei.
XIV*™ sidcle. Tempera sur panneau de bols.
Musée du Petit Palais, Avignon,
Restaurations antérieures entre 1966 ot 1976',

Au  XIX*™ siecle, les bras
originaux ont ¢éé remplacés par des
nouveaux. Dans Je respect des valewrs
religieuses de I'ceuvre, les anciens bras
usés ont été enchissés le long du corps
du Christ pour ne pas étre détruits. Les
pieds usés par les  attouchements
dévotionnels des fidékes n'ont pas été
réintégrés. Les grandes zones lacunaires
ont été retouchées & fratteggio, ot ks
accidents minimes ont été retouchés de
fagon illusionniste.

Cette ceuvre aujourd’hw présentée
dans un musée, a perdu sa sekar d'viagy.
Au regard de la salear fonctionnelle, telle que
Ricgl I'avast définie, les traces d'usage ont
été conservées parce que 'auvre na plus
de fonction. Dans le cas conteare, les
traces  auradent du  étre  entiérement
réintégrées, pour garantir la pérennité de
l'usage.

' Voir & ¢e propos S, BERGEON et E.

MOGNETTI, La revue du Lowvre 1 des Musées
@ France, n*4, 1977. Tirage a part (extrait),

Comme le rappellent les

auteurs de 'article sus-cite, les tableaux
primitifs italiens sont des ceuvres
refigicuses au méme titre que les
icones. Leurs alowrs cnlanlle et Mn&
doivent donc rester apparentes ; c'est
pourquoi les anciens bras  sont
demeutés visibles.
[ arrivait parfois que des objets
degndés, dont la fonction tebpcuu
était amportante, soient enterrés pous
ne  pas  perdre cette  valeur.
L’enfowssement peut également étre
considéré comme garant d'une certaine
forme d'étemité (objet cacheé et
souvenir conservé). Fautdl voir dans
ces pratiques une translaton de la
sacralite de la personne (représentée ou
adorce) dans l'objet ?

La walewr dancenseté semble
avoir ¢te predominante puisque les
modifications et les traces d'usure
n'ont pas ¢té camouflées.

Iin ce qu conceme la malewr
artistige, on  sat quiedle a  éé
considéree car la mmeg:ﬁon colorée
a ¢été effectuée. L'aspect esthétique st
pourtant particulier car i s'échelonne
sur quatre niveaux : le bois du panncau
mis & nu i la péniphéric de l'acuvre, les
partics usées par les actes de dévotion
non rémtégrés, les grandes lacunes (le
pénzondum) retouchées i fuleggo, €t

caZile DAL MOLIN

Ecole d'Art d' Avignon, 2001



des  retouches  dlusionnistes pour  les Est.ce que ce type de restauration

sccadents minimes. On pourrait penser pourrst s¢  fare en  sculpture
théorniquement que cette lecture a quatre polychrome 7 Les lacunes peuvent
piveaux parait génante @ prierr, mais ce causer des perturbations importantes 3
n'est pas le cas quand on se trouve devant cause des successions de polychromies.
Faeuvre. Aussi, la restitution colorée devra-t-clle

étre homogéne ¢t relativement

| «cloisoanée» pour éviter la
confusion entre les différentes
couches ct couleurs.

be Lo difficultsd du chplx pour Lo % Exemples de restaurations
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b. La légende de saint Isidore.
Anonyme, FEcole sad-américaine, XVII*™
sitcle. Huile sur todle, 81 x 63 cm. Collection
parixulsre.

Restauration 4 I'Ecole d'Art d*Avignon en 1998.
1999.

Ce tableau représente  saint
Isidore labourcur, patron de Madrid. La
figure du saint sc¢ détachc d'un ford
paysagé, ol des scénes illustrant sa vie
et ses miraclkes sont  juxtaposées en
registres.

Une restauration ancienne  a
provoqué des dommages importants sur
la couche picturak. Les pertes de
matiére représentent 30 a 40% de Ja
surfuce totale. Ces pertes se répartissent
sur I'ensemble de I'ccuvre, sous forme
de petits ilots. Les manques les plus
importants s¢ trouvent sur les pourtours
de 'ccuvre,

L opération de réintégration s'est
faitc a différents niveaux, afin de
respecter autamt les valeurs historiques
que ks valeurs esthétiqgues de 'auvre,
La fornction primitive de I"ceuvre était i
la fois didactique et cultuelie:
dlustration de la Kgende du samt. En
changeant de continent ¢l en mtégramt
unc collection particuliére, cette ccuvre a
changé de fonction.

)

Vues du quart supNriewr gauche
awant ¢f aprés restawration
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Son caractére documentaire au regard de
I'histoire tend & prédominer sur les
autres valeurs. Pourtant, la  valeur
esthétigue de cetie représentation est
indéniable, et il convient de la respecter,

Afin de réintégrer I'image le plus
honnétement possible, il a été décidé de
distinguer deux catégories de lacunes :

« Les lacunes nettement limitées, qui se
laissent compléter sans invention de
formes ont été réintégrées,

* Les lacunes qui interrompent I'image
de fagon importante et qui nécessitent
une part trop grande d'invention nont
pas é1¢ retouchées.

La restauranon de Pauvee dans

son état fragmentaire hul & redonné une
certaine  unité. Clest une sore  de
compromis entre |a non-intervention et la
reconstitution compléte. Dans ce cas, la
réintégration  des  zones  pouvant  {tre
complétées s'est faite de fagon vimble, par
un systéme de hachures verticales (proche
du frutiegeis). La retouche visible a permis
de donner une meilleure cohérence 2
I'ensemble.
1l est vral que cette attitude est tout a fast
exceptionnelle ¢n comparason  avec
Pattinude tradinonnelle qui consste en unc
mtégration lusionniste des manques,

Ce qu a été réaliseé dans le
cadre de cette restauration se retrouve
parfois dans le cas des sculptures
polychromes, 11 serait intéressant de
pratquer ce type d'intervention plus
souvent, car clle établit un equilibre

entre la  melar & meewmoraton
imtentionmelle ¢t la rafenr  de
confersporamizle.

Dans cc cas, la rolar

docwmeentaive 3 €1¢ respectée dans le sens
oh certaines dégradations ont  été
conservées. Nous sommes dans un
compromis entre la mbar dandiennelé
qui refuse toute restauranon, ot la sabar
dat  rdate qu  commande une
réintégration.

Auvcune vwvaleur n'a  donc
dominé lautre, ¢t I'équilibre trouve
donn¢ un

résultat
tout a fat
satisfaisant,

Viwe géndrale
e 'awvre
aprés

restateration

De L difficadte du choix pour L@
reckitubion de polischromiss tris lacunaires
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¢. Sainte Marie-Madeleine,
Gregor Erhart.
Vers 1510, Tillewd, ronde-bosse visible de tous
les ofeés. Muséc du Lousre, Paris.
Restauration par de Service  des Musées de
France en 1990.

On sait que plusicurs éléments de

bois ont été rapportés deés 'origine sur
les parties défectucuses du bois.
D'autres pitces ont été rajoutées lors
d'une intervention au  XIX™ siécke.
C'est sans doute & cc moment que
I'ccuvre a &é présentée de fagon plus
conventionnelle : debout au sol alors
quelle était auparavant suspenduc,
entourée d'anges, ce qui correspondait
micux au théme,

La polychromic a ¢té modifiée par
deux fois sur I'ensemble de 'ceuvre, et
deux autres fois de fagon localisée. La
polychromie originale est la micux
conservée, méme si elle est lacunaire sur
le torse ¢t ke haut des cuisses,

La restauration de 1990 a consisté en
une mise & jour de la polychromie
originale sur 'ensemble de la piece.

La retouche s'cst faite & différents
niveaux : @ 'aquarclle sur la peéparation
onginale grise ¢t sur le bois 4 nu au
niveau des cheveux (panncau qui bouche

ka cavité au revers). Par contre, le
bois & nu des pieds et des chevilles
n'a pas été rctouché, mais éclairci
(chimiquement 7).

Vwes générales de la sculpture aprés

restawration ;| foce ¢t dos
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11 est difficile de déterminer, dans
le cas de cette restauration, qu'clle est ka
valeur qui a été privilégice.

La ralenr historigwe a €té considérée,
dans le sens ol Jes restaurateurs ont
cherché 4 retrouver la polychromic

c.

Toutefois, la salwr d'ancienneté
s'exprime  également par e far que
certaines modifications et dégradations
sont restées visibles.
D'aprés les définitions que Riegl a faites
de ces différentes valeurs, on sait que les
walewrs  Bistorigne et dancienmeré  sont
contradictoires. Le parn pris a-til été
d’établir un équibbre entre ces deux
valeurs ?

La malenr dawthenticité réside dans Je fast
que les éléments rapportés sont restés
visibles. Pourtant, le pannecau au revers
qui referme la cavité (creusée dans
P'épaisscur de ka piece), a été parfaitement
intégré a I'ensemble de la chevelure, alors
que d'autres piéces rapportées au méme
moment  sont  toujours  visibles
(auriculaire, pieds, terrasse...). Y a-til une
explicaion 4 cela ? Résde-t-clle dans ka
nalewr esthitigue d'une piéce par rapport i
une sutre ?

La sakwr artistigme a &té egalement
considérée, car la retouche a permis de
redonner une lisbiité i cette ceuvre.

Actucllement, 'acuvre ans
présentée (dans une vitrine climarisée),
se situe entre ke document histonque ¢t
F'eeuvre dart.

Dans le domaine de la peinture de
chevalet, connaissons-nous, en dehors
des panncaux des prmitifs famands
ou italiens, des ceuvres ol les apports
ultéricurs 4 k création sont tantot
laissés  visibles, tantdt ineégrés A
lensemble coloré ?

Pourtant, le bois nu de la sculprure,
tout comme la todle visible dans unc
peinture, sont porteurs de troubles au
niveau de la perception que l'on peut
avoir de I'ensemble. Dow-on toujours
considérer qu'l y a, a pron des
différences de perception entre la
peinture ¢t la sculpture ?

Cet exemple nous prouve que
le choix d'un traitement est difficile,
car meéme si les  interventons
anténicurcs sont connucs et
référencées, l'équilibre est difficile 3
trouver entre les différentes valeurs.

e La difficulté du cholx pour L
restitution de polyychronies trds lacunalres
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3. Exemples de retouche colorée
visible :

a.  Prédelle (déil), La
Résurrection d’'un évéque par saint
Jérome, Pietro Vannucci, dit le

Pérugin.

Fin XV™, début XVI™ siécle. Tompera sur
panncau de peuplier, 30 x 30 cm. Musée du
Louvre, Pans.

Restauration par le Scrvice des Musées de
France, entre illet ot décembre 1979,

Cette prédelic est constituée de
trois fragments. La réintégration a posé
des problémes sculement pour la scéne
de la Résurrection. Plusicurs tentatives
ont ¢été effectuées pour trouver une
technique qui permettrait de redonner
une unité¢ A 'ccuvre, sans perturber le
style du Pérugin. La reconstitution
illusionniste aurait été trop importante,
¢t la réintégration des formes @
tratteggio aurait créé des zones de flou
trop importantes. La décision a donc été
prisc de réaliser un ton de fond gris, a
tratteggio pour le rendre plus « vivant »,

Nous constatons que dans ce cas,
c'est la makenr d'awcienneld Qui a prévalu, car
les traces du passage du temps ont €té
conscrvéces.

e — =

Vues de la scéne de La Résurrection avant

épuration des anciens repeinty du XIXéme

siecle, et aprés retouche.
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Par respect de la salewr artistigue, un
certain type de réintégration a ¢Eté
nécessaire  car  Jes  lacunes  auraient
perturbé trop gravement b perception de
I'ecuvre,

Ce rype de restauration cost une

solution de compromis, que F'on prend
presque exclusivement pour les cuvres
des peintres priminfs, plutot que pour les
tableaux plus « classiques ».
Y atid des raisons partcubcres
(historiques ou srylisnques) pour que ce
type de retouche s'applique rarement aux
peintures sur toile ?

Je n'ai pas trouvé, su cours de mes
recherches, d'auvres sculptées sur laquelle
ce type de retouche a été réalisé. Ce qum
est érange car la  restauration  des
sculptures polychromes est souvent mise
en panaliéle avec celle des peintures de

primitifs.

pe la difficuits du cholx pour Lo
veskitution de polychromies trés lacunaires
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b. Hercule et Omphale, Picrre-
Paul Rubens.
Huile sur toile, 278 x 215 cm, Musée du Louvre,
Paris.
Restauration au Service des Musées de France,
entre mars 1979 et mars 1983,

Cette euvre, longtemps
conservée dans ks réserves du musée
éait & I"état de ruine quand une premiére
inervention de conservation cut bicu en
1973.

La composition était illisble & cause de
pertes importantes de matiére peinte.
L'usure au niveau des entrecroisements
de fils était généralisée. Clest ce qui a
donné l'idée de réimtégrer les lacunes
avec un¢ méthode visible: k
pointillisme. La rctouche visible était
indispensable, vu I'ampleur des pertes.
Le poitillisme a été réalis¢ de fagon
assez grossitre étant donné la taille
monumentale de 'ccuvre, et la distance a
laquclic on cst amene & la regarder.

Cette restauration a privilégé la
lewr arfistigwe plus que toute autre, car les
lacuncs qui perturbaient la lecture de
I'acuvre ont é1é réintégrécs,

le choix d'unce mecthode de
rctouche wvisible signific que la  radwr
doxthenticaté et considérée, car la
distinction avec longinal e¢st unc des

condiions du respect  de  cette
authenticité.

Vue du guart supériesy drols,
avamt restitotion colorde,

caflle AL MOULIN
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Dérail de la rerosche potntiliste au mivean de ja
chevelure d'Omphale

On peut considérer que la safear
bistorigue a été particllement satisfaste, dans
le sens ol l''mage ansi recomposée se
rapproche plus de I'image d’ongine qu'une
image lacunaire,

La ralewr dancienneté, qui condamne
toute Intervention, cst nide, meéme
quelques traces de  victllissement  sont
cncore visibles.

Cette restauration semble
atteindre un point d'équilibre qui satisfaat
les princapales valeurs.

Est-il possible de déterminer ce point
d'equilibre entre les différentes valeurs
dunc sculpture polychrome 7 La nadar

d'wsqge ne prend-clle pas forcément ke
pas sur Jes autres valeurs ?

Il n'est pas certain gu'entre une
sculpture qui a une fonction religieuse
et cette prédelle, la différence de statut
soit telle qu'elle engendre des
problématiques différentes dans e
traitement de restauration. Sl n'y a
cffecivement pas de différence de
statut, comment expliquer certaines
différences de traitement ¢

D¢ Lo difficults du choix pour Lo
restitution de polyychromaiss tris Locunaires
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c. Vierge a 'Enfant &’Eu
XHI*™™ - XIV*™ sidcle. Cerdagne, (leome).

Sculpture polychrome.
Restauration  cffectuée  par  le  Centre

tal de Conservation-Restsuration
4" Euvres d'Art (Perpignan ), en 2000-2001.

Cette  cuvre,  généralement
présentée vétue, est utilisée encore
aujourd'hui dans des processions. La
restauration @ consisté en unc retouche
des seules parties visibles @ visages et
mains de la Vierge et de I'Enfant,

Ve générale et détail de la Vierge o I'Enfam,
apwés restauration.

% souwci  de

mocndn ntervention,
lu parties cachées par

vétement  ont
conscrve  les  traces
d'usures ct les pertes de
matéres. Dans  ces
parties-la, la  swdear
dansenncté 2 donc éwe
respectée, tout comme
la walenr d'antheniscité,

En  revanche, les  partics
pravilégiées par le  restaurateur  (les
carnations) ont été retouchées de fagon
quasi-llusionniste : la couleur est proche
de celle de Ia demiére polychromic.

Mais le niveau sur lequel est réalisce
cette retouche est celui de
polychromic inféricure. Il y a donc unc
dénivellation entre les deux couches,
que la couleur n’a pas comblé. D’un
point de vue
esthetique et
histongue, le
résultat  ne
correspond a
aucun  émat
connu de la
sculpture -
comme toute
restauration
d'alleurs.

La stlewr
dasthenticité n'est pas  non  plus
respectée  dans  Je  traitement  des
carnations, alors que kb non-
intervention au  niveau  des - partics
cachées  wgarantic »  Vauthenticité
maténelle.

Peut-on  considérer  que
I'hérérogeneate du traitement
esthétique sclon  les  zones  soit
respectucux des différentes valeurs qui
composent P'aeuvre ? Est-il préfénable
de choisir entre le « tout » et le a rien »,
plutdt que de chercher un certain
équilibre ? Est-il fréquent de pratiquer
des retouches en dénivelé sur des
peintures de chevalet ?

Gatlle DAL MOLIN
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4. Exemples de retouche illusionniste
dont la structure de la matiére reste
marquée :

a. Portait d'un vieillard et d'un
Jjeune gargon, Domenico Ghirlandaio,
Vers 1490, Huile sur panncau de peuplier, 62 x
46 cn. Musée du Louvre, Paris.
Restauration au Service des Musées de France

en 1994,

Ve ginérale apeds
restauration, ot S&ail des
grilfares avant netloyage.

Cette ceuvre était altérée par la
présence de griffures accidentelies sur Je
front ¢t I'acil gauche du vicillard, De la
crassc s'éat  accumulée dans ces
griffures profondes, les rendant encore
plus visibles. L'intervention a consisté
en un nettoyage en profondeur de ces
entailles. Les griffurcs dégagées n'ont
pas é1é mastiquées pour garder visibles
les traces de cet accident. Mais une

retouche colorée a é&1é effectuée afin
de les accorder & I'ensemble de
I'ceuvre.,

Cette restauration, dictée par
des soucis esthétiques, a tout de méme
respecté la salear damienneté de 'euvre.
En effet, les traces de l'accident sont
demcurces visibles en lumiére rasante,
Cette pratique semble  étre  assez
frequente dans lc domaine de la
peinture de chevalet, En effet, quand ba
couche picturale est gnffée et que ccha
n'atteint pas la préparation, il n'est pas
acceptable de mettre 3 niveau ces
acadents, De la méme fagon, on ne
mastique pas sur l'onginal dans le cas
des craquclures prématurées. Ce cas est
donc différent du précédent, méme s
le résultat est identique au niveau de b
retouche en dénivelé.

Il semble que dans cc cas, on
ait trouvé un équilbre entre la nalkar
historigue ct la walewr d'anciennelé, qui sont
généralement contradictores.
Pourtant, l'cuvre ainsi nettoyée sc
présente dans un état plus proche de
celut d'ongine, que lorsque les crasses
étaient vasibles.

b. Pas de sculpture
retouchée de fagon illusionniste.

Be La diffleulté du cholx powr La
restitution de polychremniss tris locunaires
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5. Exemples d'@uvres non
retouchées :

a. Ange en adoration, Atelier de
Fra Angelico.

Premiére moitié du XV™™ siécle. Tempera sur
panncay de bois, 37 x 23 cm, Musée du Louvre,
Paris,

La Vierge et
Veneziano.,
Milica du XIV*™ sitcle. Tempera sur panncau
de bois, 44 x 39 am. Musée du Louvre, Paris.

I"Enfant, Paolo

Ces deux auvres sont présentées
ici pour montrer que parfois, des
peintures de  chevalet ne sont pas
retouchées. Dans les deux cas, les traces
d'ige sont parfatement visibles.

Dans le
premier cas,
les lacunes
~ jusqu'av bois
se
répartssent
de fagon
assez
homogene

sur la surface peinte, ce qui ne gene pas
la lecture. Il o'est donc pas utile de
rémntégresr,

Il est vem que los traces d'ige
subsistent, ce qui satisfuit la relor
danciennel?, Pourtant, Iintégnté
physique et esthétique ¢tant encore
importante  (mangues  surtout  ¢n
pénphéne), on peut considérer que la
ralear bistorigwe a €té mise en avant. En
effet, les informations sont suffisantes
pour juger de I'état ongincel de Pauvre
Si les dégradations avaient ét¢ plus
nombreuses, Ia nalwr danaenneté aurait
sans doute dépassé la ralewr hirtorigwe.

Vierge ¢t I'Enfars aprés traitement

Gatlle DAL MOLIN

101

Ecole d'Art d" Avignon, 2001



Dans le deuxiéme cas, le brocart
du vétement de I'Enfant a disparu avec le
temps. Les traces dlincision sont encore
visibles, mais il n'2 pas été souhaitable, par
respect pour la sabar  Wstongue, de
procéder 4 unc invention. Seul le fond
dor est encore visible, méme sl ne
comporte plus le modelé qu'apportait sans
doute le brocart.

L’aeuvre a été conservée dans I'état dans

lequel elle nous était parvenue.

[l est extrémement rare de trouver
des peintures de chevalet qui n'aient pas
été retouchées.

Le fat que les sobans &
conlfemsporanéité n'alent pas ét¢ exprnmees,
nous fait prendre conscience que ces
pantuses sont pergues comme  des
documents, plus que comme des avres
d'art. Leur fonction premiére  était
cultuelle. Il semble que le passage du
statut d'objet cultuel & celui d'euvre d'art
n'ait pas é1¢ parfaitement réussi, car si tel
avait été le cas, la salkar artistigue aurat été
prééminente sur la aalewr Aisforigue.

Ce genre dattude se  retrouve
: t dans bk domaine des
sculptures polychromes.

D L diffieulté du choix pour La 102 Exemples de restaurations
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b. Vierge de I’Assomption.
Fin du XV*™ siécle, Castille
Noyer polychrome. Musée du Louvre, Paris

Cette qeuvre présentée
actucliement dans une salle du musée
semble comporter unc (ou des)

polychromi¢ lacunaire. De nombreuses
reprises  colorées sont  visibles  sur
I'ensemble de I'cuvre. Les coulcurs
vicillies sont particubiérement
désaccordées avee "original.
On vout, 3 plusicurs endrouts, des lacunes
laissant apparaitre lo bots.
- les mamns sont
totalcment
décapées.
Les partics ou le
bois est mis A nu
perturbent la
lecture, SULtout
dans le bleu de b
robe, car le
contraste  colore
cst important.
Dans les partes
dorees, 1l sagn
phutoe d'un
contraste de
matiére, cntre mat
ct brllant, car ha
couleur du bois
s'Intégre micux.

Par cootre, les mains décapées ne
choquent pas le regard, car l'aspect du
bois clair est parfaitement homogene,

Malgre l'étude
attentive  de

Feeuvre

dernére sa
vitrine, 1 est
difficile  d'en
connaitre  son
ctat récl. 1.'ctat
des mains
pourrait

s'expliquer =
clles étasent apocryphes. Le cartel ne
donne aucune indication a ce sujet : 1l

est  dautant  plus  difficile  de
comprendre Fintention des
restaurateurs,

Il semble toutefois que ce soit
la  relear dawcenweté  qu ait  éé
prvilégée, au détmment de la nalar
artistoque.  Peut-¢tre  fautal considérer
que P'état de cette uvre répond aux
exigences de la sulewr Iesforigee, qui
fejette toute restauration, .,

Malgré tout, P'aspect actuel est
satsfaisant de loin, méme s'il ne parait

pas homogeéne de prés avec les
différents  niveaux de  lecture:
polychromic, repeints, lacuncs

colorées, lacunes au boss. ..

caile DAL MOUIN
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6. Exemples d'euvres

« comphétes » :
a. La Charité, Andrea del

Sarto.

1518-1519. Musée du Louvre Paris.
Restauration effectude en 1980-1981, par le
Service de restauration des Musées de France

Cette cuvre est compléte, tant
dans ses formes, s3 composition, son
iconographic que dans ses couleurs alors
que le temps ho avan infligeé quelques
dommages

s A Nle !
SN0 POy L

De Lo diffecialt? g

reshitution de nolyuchroriss tres Lacunares
}

Il aurmt ¢éteé possible de
montrer plusieurs centanes d'euvres
restaurées de cette facon, ol nen ne
supposer  que

S0CNT survenus.

laasse des  accidents

Ve de |'aravre avant et aprés restaaralion
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b. Vierge a U'Enfant, Jacopo
della Quercia.
Fin XIV™ . début XV™ sitcle. Sicnne. Bois
polychrome, Musée du Louvre, Pans.

L'éat de conservation semble
bon malgré quelques pertes de couleur
(le cartel ne donne pas d'information).
Quelques lacunes laissent apparaitre le
bois. 1l ne sembie pas y avoir plusieurs
polychromics sur cette piece. Un
dégagement a-1-il &1¢ effectue ?

Déeal des lacumes sur
le mantean de la | rerge

Ve pénérale de 'awvre

&aélu PAL MOLIN
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Bien que l'cuvre soit complete
dans sa forme, Jes lacunes de manére
colorée n'ont pas été réintégrées, qu'elles
sosent petites ou plus étendues.

La grande qualité (et quantité) de
polychromie subsistante suffic 4 la
jouissance de Pauvee. En ce sens, la nabar
historigue est trés unportante.

Pourtant, les grandes lacunes verticales
(genou droit et bras pauche) sont trés
présentes et génent quelques peu la
lecture. En effer, ces manques s'inscnivent
comme des formes partcuberes, qui se
détachent du mantesu blanc d'autant plus
nettement que le bois est sombre. Les
manques au niveaw des pieds et du socle
sont également trés présents car s se
situent & hauteur des yeux du spectateur.
Dans Ia vue d'ensemble, cette partie n'est
pourtant pas choquante car notre regard
est plus attiré par ka partie supéneure de

Peuvre.

Malgeé la grande qualité de cete
ceuvre, on pourrait déplorer qu'clle ne soit
considérée que comme un document
historique ne nécessitant pas une intégrieé
esthétique. En cffet, si la sabar arfistigee
avait été préedominante, I'euvre aurait été
retouchée pour se présenter dans un éat
complet.

Est-il envisageable de procéder de
la méme fagon pour les peintures sur toile

dont  quelques  éléments  sont
lacunaires 7 Cette  question  ménte
d'étre posée, car il est ranssime de voir
des cuvres dont la toile est laissée
visible dans les 2zones lacunaires.
Comme nous T'avons déjd évoqué, ce
type de traitement est par contre plus
fréquent sur les ceuvres des primitifs
italiens. Est-ce que cela vient du fait
que les ceuvres des pnmitifs sont au
départ des objets religieux ?

Il est intéressant de smgnaler
que les traitements de  restauration
entze les petntures des pomitifs et les
sculprures sont trés semblables. Cela
s'explique peut-étre par le fait que ces
peintures sont sur bois, comme la
plupm des sculptures polychromes. 1l
pamait encore plus évident que cela
vient du fat que la technique de
polychromie, par aplats de couleurs, se
mpproche plus de la technique des
pomitifs que de la penture 3 I'hule

oclassique s, Ainsi,  les  valeurs
attibuées 3 ces deux types de
production sont assex semblables,

be la difficulté du choix powr Lo
restitution e polychronnies tvis lacunnies
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7. Exemples d'élimination de repeint
ou de surpeint, pour retrouver
IMoriginal :

a Les Noces de Cana,
Véronése,
1563, Huile sur toile, Musée du Louvre, Paris.
Restauration au Service des Musées de France
entre 1990 ct 1992, en étroite collaboration avec
les historiens ot les scientifiques. Le LRMF a
€té charge d'identifier les matériaux picturaux,
de prévisar b alidrations of maxdifications
clfeciudes aprds la oréation du  tableau,
Investissement important pour réaliser une
radiographic compléte de I'auvre (67 m?), ot des
analyses stratigraphiques de la matiére peinte.

Cette scéne représente ke premier
miracle du Christ et ke premier acte de sa

! LR M.F. Laboratoire de Recherches des
Musées de France.

czﬁu DA{? ;cw.. IN
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vic publique. En restant fidéle a
I'Evangile selon saint Jean, Véronése
k transpose dans le cadre d'une fRte
véniticnne fastucuse.

Une des énigmes posées par
k tablkau concerne I'intendant du
festin, debout a gauche, qui annonce
aux époux le miracke de I'cau changé
en vin

Avant la récente restauration,
'intendant  apparaissait dans un
amplk manteau rouge sombre sans
manches, porté sur un vétement vert,
« L'aspect terne el le mangue de
modelé du manteaw rouge, sans
équivalent dans e reste du
tableau, distimguaient ce vitement
de tous les autres, méme de ceux
qui élaient peints avec un rouge
de nuance comparable. »* Lors du
nettoyage ke mélange de solvant
wtilisé pour « (alléigement des
vernis jaunis »' s'est révélé actif
pour le rouge ¢t pas pour lkes
autres couleurs.

Un sondage a été réalisé
pour comprendre, ¢t un vert est
apparu sous le rouge. Ce vert éait

¥ Jean Paul RIOUX, « Caractérisation d'un
repeint de godit. Paolo Caliart dit Véronése,
Les Noces de Cana », p. 95-98.

¢ Ihid.
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insensible aux solvants,

A P'eil nu, il semble que ke rouge
recouvrait parfois maladroitement le ven
sous-jacent. D’aprés la radiographic, la
transformation n'est pas radicale.
L'étude stratigraphique de  plusicurs
échantillons confirme la présence du
vert sous la couche rouge. Il a donc
fallut établir si ce rouge €était un repentir
de Véronése ou une modification
ultéricure, motivée par une considération
de goin,

Une analyse de la matiére peinte
a &é réalisée : Le vert est typique du
XVI™ siécle et de la technique de
Véronése. Le rouge semble étre plus
épais, et la composition pigmentaire est
différente des autres vétements rouges,
On peut donc penser qu'il s'agit d’un
ajout ultérieur & la création de Vérondse,
D'aprés une copic réalisée 44 ans apres
la création du tableau, on voll
I"intendant vétu de rouge.

Les altérations constatées sur le
vert caché par le rouge semble prouver
qu'll 8"agit d’un repeint wedif par rapport 3
I'achévement du tableau
Ne¢ peut-on pas consdérer que si
Vétonése a souhaité modifier la couleur, il
a préféré éiminer (en grattane?) la
premiére couche verte, pour bl éviter de
mettre une trop grande ¢épaisseur de

couleur dans sa reprise 7 De méme, le
rouge pouvait lui parsitre trop peu
couvrant. Cels pourrait expliquer les
altéravions, sans donner la preuve de
'authenticite du geste de Véronése, ni
le réfuter, face & ce changement de
couleur.

La datation du changement de
couleur du vétement semble se situer
entre 1594 ¢t 1607, donc aprés la
mort de Véronese (Copie en vert ¢n
1594 ¢t copic en rouge en 1607).

La raison de ce changement
est toujours mexpliquée mais les
experts participant & la commission
chargée de suivre la restauration se
sont prononcés en faveur d'un repeint
apocryphe. Ce repeint rouge a donc
ét1é éliminé, ¢ « intendant du festin
est apparu en manteau vert tel que
Véronése (avail congu et comme celte
étude Cavait anticipé. »°

Les  analyses trés poussées,
réalisées dans e cadre de  cette
restausation montrent bien
I'mportance de la science dans la
restausanon.

Cela peut toutcfois nous faire
oublier que l'cuvre d'art est d'abord
un ecnsemble de nalears estbétigues et

¥ Ihid.
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bistorigues, et pas sculement maténielles. En
cffet, on peut se demander pourquod seule
la satleser d'anthenticté du repeint a été prise
en compte. Ne devait-on pas considérer
que la modification trés ancienne du
vétement rouge faisait partic de T'histoire
de Vauvre depuis 3% ans? Dans la
mesure ol Je repent ne génait pas la
lecture de I'euvre (ce n'est qu'au moment
du traitement que le probléme maténel
s'est révelé), il pouvait étre conserve.

C'est pour se rapprocher de l'état

onginal que Je retrait 2 éte décidé. Ainsd, la
restauration a is de présenter au
public le « vrai» Véronése. Pourtant, la
vulewr bistorigwe ne véclame pas le retrair des
éléments apocryphes. Elle demande plutor
a4 ce gqu'aucune intervention ne soit
pratiquée, car cela amoindrit toujours un
peu plus son intégnté.
Le laps de temps teés court entre la date
d'schévement de l'auvre et sa
modification ne peut pas condamner avec
certutude, I'intennon de Véronese. Si l'on
considére que le changement n'est pas de
sa main, on peut toutefois supposer que
c'est unc intention de l'artiste, qu'un ééve
aurait réalise a la mort de son maitre ?
Rien ne peut étre néglige dans ce cas. 1l en
scrait autrement si 200 ans séparatent
l'euvre de sa modification.

Il faut également retenir que
pendant 390  ans, les différents

observateurs (connaisseurs ou non)
ont admiré cette cuvre sans la
moindre géne. Peut-on alors revenir en
arnére sans réelle certitude (puisque
aucune certitude n'est possible, dans
aucun cas) ? Quelle a é1€ la motivation
profonde de ce retrait de la couche
rouge ?  Besoin  d'authentcité, de
vénté ? Neécessité esthétique ? Exercice
de style ? Volonté de montrer que la
discipline peut étre scientifique ? 1 est
donc difficle de déterminer quelle
valeur a ¢1¢ prvilégace dans ce cas.

Cet exemple nous fat prendre
conscience d¢ la grande difficulté de
prendre une décision en matére de
restauration. Méme st cette cruvre
prestigicuse a bénéficié du concours
des scientifiques, des histonens d’are,
des restaurateurs et des conservateurs,
l'opération effectuée reste toujours
discutable. Elle I'est d'autant plus que
le retrait d'un repeint est irréversible, et
condamne ainsi toute nouvelle étude.
Dol Ia nécessité de constituer une
documentation exhaustive,

Gaélle DAL MOLIN

Ecole d'Art d" Avignon, 2001



b. Portrait de Virgile, du
Studiolo d'Urbino, Juste de Gand et

Pedro Berruguete.

14731473, Quatorze Portrails  d"hommes
illestres  ser  vimgt-huit  sont  actuclloment
conservés an Musée de Louwre.
Restauration de 1984 & 1989, au Service de
restauration des Musées de France, sous la
direction de Ségoléne
Bergeon o  Nathalie
Volle.

Juste de Gand a &¢é
remplacé par |"artiste
castillan P. Berruguetc
(v. 1450-v.1504), qui
continue I"cenuivre
laissée inachevée pour
des reisons inconnues.

- Dans le cas
————= du Portrait de
Virgile, on sait que la robe rose, au
départ, a &¢ recouverte d'un repeint
cramoisi par Berruguete®,

Cette repnse n'a pas éé retirée
lors de la restauration, alors que la main
de Berruguete est certaine. Pourquot ne
pas avoir rendu son authenticité &
P'auvre 7 Le probléme semble étre le
méme que pour Véronese, maus la
réponse est différente ; techniquement et

* Elisabeth MARTIN, « Un chanticr curopéen,
Juste de Gand, Pedro Berruguete, Les Porerairs
d hommes illwseres du Studiolo d'Urbino ». p.
104 - 108,

théongquement. Quelle état la volonte
de rendu esthéuque et/ou historique
dans les deux cas ? Est-ce la sabwr
bidorngwe qui 2 ¢t pnwilepée i,
rejetant toute intervention ?

Il est possible de trouver une
explicanon a4 la conservanon du
repeint. Dans ce cas, Phistoire des
repnises de Berruguete est bien connue.
Cet artiste ¢st lui-méme renommé, ce
qui empéche ¢ pronr de procéder a
I'élimunanon du repeint. Dans le cas de
Véronése, Pspplication du rouge sur ke
manteau n'était pas référencée. Aing,
retirer la trace qu'un anonyme a laissé
sur une ceuvre n'a pas le méme impact
culturel que de  retirer  unc
« recréanion » réalisée par un artiste
connu. Dautant plus que l'ecuvre de
Juste de Gand n'étast pas achevée au
moment ob Berruguete est intervenu.

Signalons  d'mlleurs que ce
genre de probleme ne sc pose pas dans
le domamne de la sculprure, lors de
éhmmation de  repeint, car  les
opérations reabsées sur Uauvre sont
anonymes dans la maonté des cas
Ainst, on considére le repeint du point
de vue esthéuque, histonque et par
rapport 3 son état de conscrvanon,
mais Jamais par rapport a la renommée
de Ia personne qui I'a posé.

B¢ A diffioults du choix powr o
restitution de polychromics bris lacunaires

Exemples de restaurations



¢. Vierge @ 'Enfant de Jupilles.
Anonyme. Vers 1510, Noyer polychrome.
Musée d'Art Religicux et d"Art Mosan, Lidge.
Restauration en 1986 & I'IRPA”, Bruxelles.

A lorigine, cette cuvre ¢tait
suspendue & lentrée d'un chaour
d'église. Elle a subi de nombreuses
modifications formelles ¢t colorées au
cours de plusicurs restaurations, et
notamment au XVIITF™ sigcle.

La Vierge présente sept polychromics
successives, particlles ou totales. Méme
si I'élimination des polychromics s'cst
faite de fagon progressive, afin de Jes
documenter, le résultat final met & jour
la polychromie originale. Les ééments
formels (bras 7) sectionnés au XVII™™
siécle ont été reconstituées.

La nouvelle présemtation de [Pauvre
s'inspire de sa position originale, car clic
a é¢é placée en hauteur, suspendue
contre 'un des murs du musée,

Cette  dé-restauranon  a €Ic
motivee par la qualite et importante
quantité d’éléments polychromes
orgmnaux subsistants. 1l est en cffet plus
discutable de pratiquer une telle épuration,
dans le cas ou I'euvre présente sculement

"LR.P.A. : Institut Royal du Patrimoine
Artistique.
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50% d'déments ongnaux, Le choix est
pourtant délicat car Je restaurateur ne sais
jamais avec certitude I'état général de
I'eeuvre aprés retrait des surpeints

D'aptés s restaurateurs, on
accepte toupours ausst mal de conserver
une polychromie récente sur une uvre
romane ou gothique
En cffet, dans ce cas, ancune des sabeary de
ressémoration n'a eté respectée. Secules les
wakars de contersporanésté ont €é privilégiées,
en répondant 4 ce que Riegl a appele
notre « vouloir artistique modernme »
Pourtant, ccs valcurs  exigent  une
« restauration intégrale » Cela aurat dii se
tracluire par des rerouches colorées, ce qus
n'a pas éte le cas. Cette dé-restauranon 2
malgré tout renforcé la malewr historigne de
cette euvre, qui se rapproche plus de son
état originel. Les ajouts de matcre sont
pourtant d'authentiques éléments de la fin
du XX*™ siecle...

¥ Alols RIEGL, Le culte moderne des
WORMIMCILS, FON EESENCE, 3G gendse,

De Lo difficults du chotx pour La

restitution 2¢ polustnromiss s lacundinsg
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8. Exemples  de
différencié :

dégagement

a. Triptyque de saimt Laurent,
Atelier de Lorenzo Monaco.
Florence 1407, Tempera sur panmcuu  de
peuplicr. Musée du Petit Palais, Avignon.
Restauration entre 1966 ct 1976,

Cette acuvre de la Collection
Campana a été restaurée bors de la
grande campagne qui s'est déroulée @
Avignon. La plupart des acuvres de cette
collection étaient recouvertes de repeints
abondants, cachant souvent des lacunes
ou des usures,

C'est le cas de cette ceuvre, ol
certains  repeints avaient  modifié
I'konographie, en transformamt par
exemple saint Ansano ¢n saintc Agnés.

Quand I'ceuvre a été épurée des
repeints abusifs ou ayamt changés de
couleur, elle a été retouchée. Notons que
certaines reprises anciennes 4 la feuille
d'or (calice ¢t fond) n'omt pas été
retirdes. Les parties lacumaires étaient
parfois de grande taille. La restauration a
donc été volontairement discernable de
l'original : systéme de trafteggio assez
finement réalisé.

'S. BERGEON & E. MOGNETTI, La revae du
Lowvre el des Musées de France, p. 265-266.

La walewr d'anthenticaté 3 €té prise
en compte dans la réalisation d'une
retouche visible.

Cette restauration a  voulu
¢tablir un équilibre entre la  nabar
artittigae et la valewr histerigwe. Respect
de la maleor antistigue dans Je sens ol
Iimage doit se présenter entiere.
Respect de la makwr bisforigue dans le
sens ou les restaurations ont cherche a
sc rapprocher de Pérar initial
Pourtant, Pélément apoc
subsistant crée un trouble dans ka saksr
VEarEs

Nous sommes encore une fois
face 4 un compromis qui semble réusss,
méme si les éléments dorés datant
d'unc précédente restauration ne sont
pas perceptibles facilement,
contrairement i cc  quiindique e
¢ X
Du fait que la restauration récente est
bien visible, le spectateur se contente
d'enregistrer  cette  donnée, sans

que le reste n'est pas
forcément authentique.

Le probléme n'est pas alors de
ré-mtervenis sur Ueuvre, mais plutor
d'utiliser un support visuel annexe od
scraient consignées les trois époques
différentes qui composent cette auvre.
En effet, 'nformation du public sur
état d'unc auvre peut permettre

Gadlle DAL MOCIN
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d’éviter certaines interventions. La salkear
d'antbenticité serait alors respectée dans
Pintention honnéte de communiquer les
données réelles.
Ve géndrale de I'aewvre aprés restawrarion

D¢ ta difficults du choix powr ia
restitution gz pol”&'uomiz; tris LAcundires



b. Vierge @ I'Enfant de Saint-
Trond.
Anonyme. XIV™ siécle, Région mosane (7).
Bois sculpté, polychromie du XV™ siécle.
$$ x 15 x 14 om. Muscum Vieamse
Minderbroeders

b

Cette Vierge du XIV™™
sicck éait cachée par une
suweession de 13 a 14
surpeints, domt  certains
n'éaknt que particls, Une
grossicre  polychromie  du
XX™  sikcle  recouvrait
I'ensemble, L'éat de
conservation était peu
satisfaisant : soulévement et
lacunes.

Des ¢iéments
apocryphes ont été rajoutés :
la mamn droite, le sceptre, les
bras de 1"Enfant.

Vies de |'suvre avant dé-
restawration (& gawche), ef
apves trailement (& droite)
polychromie du XX™

ef du XV*™ siicle.

La restaurstion a
consisté en un dégagement de
la polychromic du XV™™
sitcle, alors que la sculpture
date du XIV™ siécle. Le

GAllle DAL MOUIN
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La restauration a consisté en un
dégagement de la polychromic du XV*™
siécle, alors que la sculpture date du
XIV™ siécle. Le retrait des éléments

apocryphes a été décidé,

La dé-restauration effecruée sur
cette sculpture présente une émt de
polychromic qui ne correspond pas a
I'époque de créanion de Ia piece.

C'est pourtant la malewr historigue
qui 4 prédominé, car méme si le résultat
n'est pas identique i Tong s
polychromie s'en rapproche. Rappelons
cependant que d'apres la définition de
Ricgl, la  malewr Dutorigue refuse les
interventions de restauration. Faut-l ne
voir ici que de la dé-restauranon ?

Par contre, la malear Mistorigue n'a
pas tenu compte du fat que sa
physionomie actuelle (sans bras), dogne
sans doute I'@uvre de son aspect onginal,
Généralement, il est admis que Jes
addiions tardives qu  défigurent une
@uvre doivent ére conservées, dans la
mesure o leur retrait ne permettrait pas
un retour a lorginal Ce précepte n'a
semble-t-d pas été mis cn application dans
ce cas. Certe arirude semble satisfaire la
ralenr d'ancienneté, dans le sens o 'absence
de bras témoigne des modifications
apportées i l'auvre,

La salewr arfisiigue n'a pas €€
considérée dans le sens habituel du
terme. En effet, c'est par respect pour
lauthenucieé de la forme onginale
subsistante qu'il a été décidé d'oter les
ajouts. Ceux-ci tendaient 3 perturber la
lisibalité de l'objet & cause de leur trop

Le fair quil n'y ait pas eu de
nouvelle reconstitution formelle ou
colorée, prouve que les by
danthenticaté et d'amienmeté ont  été
supéricures  aux  mnkwrs  antislagies.
Pourtant, on ne sait pas pourquot c'est
b polychromie du XV™ siécle qui 3
€té mise i jour. Le cntere de sélection
étaat-dl « le plus vieux et Je plus beau » ?

Auraical  éte  possible  de
procéder i une nouvelle reconstitution,
comme c'est presque toujours le cas
pour les peintures de chevalet 7

Dt Lo difficult? diu cholx 3our o
restituction de pelycnromics tris Lacundires
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c. Vierge a I"Enfant en Majesté.
Cerdagne  XI - XIV"™  siécle. Bois
polychreme. Musée du Louvre, Paris.

Le cartel indique que cette aeuvre
est en cours de restauration. L'état
actuellement  présemté  est  (rés
énigmatique.

La partic droite est totalement
exempte de polychromie, Le bois mis a
nu cst trés dégradé par des attaques
d"msectes xylophages.

La partic gauchc comporte
encore  plusieurs  (7)  polychromies
extrémement lacunaires.

Qu'en est-dl des intentions de
restauration ?
Peut-on  présenter unc cuvre  aussi
degradée, que ce soit en panture comme
en sculpture, sans aucune information sur
les raisons de son état ¢

Rappelons une nouvelle fois quiil
est  fondamental de  constitucr  une
documentation précise sur  I'état  de
Feeuvre. Ainsi, les points importants pour
la compréhension de P'auvre devront étre
présentés au public, pour information.
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9. Exemples d'wuvres non

« épurées » :

a. Saint Augustin, Giovanni di

Paolo.

Fin XIV*™, début XV™ sidcle. Musée du Petit
Palais, Avignon.

Restauration entre 1966 ¢t 1976"7,

Au XX™ sikcle, lors d'une
restauration, la partic droite manquante a
éé rajoutée, en s'inspirant de la partic
originale : un groupe d'émules de samnt
Augustin  fait pendant au groupe
d’ermites ¢t de chanoines.

Lors de la campagne de restauration
(1966-1976), la partic droite a été
conservée,

Dans ce cas, la restauration s'est
voulu exemplaire dans le scns ou la walear
artistigwe et ta sakwr bisterigee oot cté
préservécs,

Le respect de l'aspect esthénque
de I'cuvee, au moment de sa réception
parmi nous, a €té prvilégie. On ne peut
cependant  pas  patder  d'authenticité
esthétique, puisque l'cuvre est composée
d'un élément reconnu apocryphe.

[l semble qu'un équbbre ait été
trouvé entre la sakur Wstorigae et la sakwr

d'anciempeté. Les qualités esthétiques et
iconographiques de l'ajout ne nuisent
pas 4 la sabwr historigee, ct tendent
méme i la compléter. Le public a ainsi
une medlleure idée de ce qu'éran

l'onginal.

Dans le méme temps, ke fait que cet

ajout  soit  visible |
répond i la sabar |
o ‘ancrenmelé, qua
conserve les traces
dage ct les
modifications.

Cet équilbre
semble etre atteint,
car la partic récente
se détache
clatrement des
éléments  anciens,
par sa teinte plus
sombre (non
nettoyée). Pour un
il exercé, il est flagrant que la parne
originale et la partie plus récente ne
sont pas de la main du méme aruste.

Est-ce que c¢c type de
restauration pewt sc fawre sur une
sculpture  polychrome, dont  un
élément a é1¢ ajouté apres sa création ?
I} semble qu'll o'y ait pas de contre-
indication relative & unc sakwr anlivelle

- ou unc nalar esthétigie.

S. BERGEON & E. MOGNETTI, La revie du

Lowvre ef des Musées de France, p, 265-266,

D¢ L difficultd di cholx pour La Exemples de restaurations
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b. Charité.

XVI™, Fcole de Fontaineblean (7). Collection
particuliére.

Restauration par un atelier privé en 1999,

Celte ceuvre représentant  unc
Charité se trouve peinte sur une autre
composition, qui représente un portrait
d'homme (7). La radiographic a permis
de découvrir cette composition qui
semble cn trés bon état. Le propriétaire
n'a cependant pas souhait¢ dégager le
portrait, préférant conserver I'image de
la Charité.

cAaAle DAL MOLIN
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Vue de avvre
aprés fraltement
de conservation

fen bas 4
gawche)
Déradl de la
radiographic de
le Charité, oi la
composition
sous-jacente ¢st
visible
fci-conire)

La valewr esthétigue scmble

avoir été la seule igne directrice pour
celte restauration.
La représentation de la Charité étant
effectivement d'une grande qualité,
aucun risque n'a éé pris de voir
disparaitre a jamais cette image. Le
sentiment qu'entretient le propriétaire
face & cette ceuvre a done été décisil
dans Je choix du traitement.

De plus, ke dégagement ctant
une operation iwréversible,
préférable de connaitre cxactement la
qualité de l'muvre sous-jacente, ainsi
que son état de conscrvation.

On  peut regretter que  Ce
poncpe de «non-dégagement », par
respect pour les nnkwrs eitbétigwes et
sentimentales, ne pas toupours
appliqué domamne de la

sculpture polychrome 7

est

son
dans Je

Fcole d'Art d" Avignon, 2001



¢. Notre-Dame de Spermalie.
Bois polychrome.
Restauration 3 I'IRPA, Bruxelies.

L'état de conservation de celte
sculpture était trop problématique pour
permettre aux restaurateurs de procéder
4 un dégagement de polychromic
ancienne,

La polychromie du XIX™ siécle
(7) a donc é1é conservée.

La restitution colorée s'est faite
au niveau des carnations, sur la couche
colorée sous-jacente. 1l n'y a pas cu de
retouche sur ke corps car cette Vierge
porte un vétement de procession.

Cette restauration a éé¢ réalisée
dans le respect de ka alewr d'ancienneté de
I'cuvre, Cela ne semble pas avoir &€ un
choix, mais une obligation de par son état
de conscrvaton,

la sakar Midorige cst  donc
totalcment niée,

La ralenr artistigee 3 €1€ respectée
dans une certaine mesure, car scules les
parties visibles ont été retouchées. Les
partics cachées par e vitement
conservent tous les éléments apocryphes
dans leur état actuel

Il est difficle de savoir quclic
aurait é1é la décsion s Vétat de

conservation des polychromies avai
permis  un  dégagement.  Aurait-on
prvilégic ba salear amceanelé, ko walewr
artistigae ou la salenr bistorigue ?

pe la difﬁ(ullf du choix pour 12
restitucion de poluchronss trds WBcunains
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10. Exemples de  conservation
d'éiéments formels apocryphes :

a. Sainte Famille, Andrea Del
Sarto,
Vers 1516-1518. Huile sur bois transposée sur
totle, tomdo transformé @ 106 x 87 cm. Musée du
Louvre, Paris
Restayration par le Service des Musées de
France en 1979

La forme circulaire du tondo cst
devenue ovale avant 1784, au cours de
la transposition. Cet agrandissement
témoigne du godt barogue ou rococo o
trahissait I'ceuvre de Del Sarto.

Ce changement de format n'a pas
été repris lors de la demiére restauration.

Vues pénérales de auvre
avary ¢f aprds resiauralon

La conscrvaton d'un ¢lement
apocryphe témoigne de l'importance
accordée a la makewr dandenmeré, Ains, le
témoignage du got d'une époque est
conserve, sans nuire a la perception de
Paeuvre, De plus cet agranchssement se
trouve caché sous Jes cpaisscs
moulures du cadre. Par respect pour la
waiewr d'amcienneté, les repeints n'ont pas
éte retires sur les zones agrandies, mais
ont disparu de l'ongnal

Cette attitude nous fait dire que
les madesry Miforigue et arfistigee ont éte
tmuses cn avant dans cette auvre, mais
unsquement sur ka partie onginale. Un
compromis 2 donc ¢té trouve entre les
différentes valeurs, car la strucrure de

Paeuvee le permettat,

Ecole d'An d’Avignon, 2001



b. Sedes Sapientiae de Vivegnis,
Atelier mosan, vers 1270,
Chéne polychrome, 69 x 26,5 x 24 cm, Eglise
Saint-Pierre de Vivegnis (Oupeye), en dépdt au
Musée d'Art Religicux ¢t d'Art Mosan, Liége.
Restauration & I'IRPA, en 1988-1989.

Cette ceuvre traditionnelle des
pays mosans comporte des ¢Eléments
apocryphes, telle que la main droite de
la Vierge.

La restauration a constitué en un
dégagement des polychromics récentes,
pour mettre & jour la polychromic
originale (7). La main plus récente a été
conservée, car elle  correspondait
parfaitement au style,

D'apres la définiion donnée par
Riegl, la walear bistorigne recommande que
les éléments apocryphes soient conserves,
dans la mesuzre o1 ils présentent une unite
de style avec 'ensemble, ce qui est ke cas
ici. L'aruvre présentée est alors complétée
et sc¢ mpproche de la conception
onignelle.

D'un point de vue esthétique, la
mafenr  artistigee  recommande  une
intégraton poussée, afin de satisfaire nos
attentes. Dans ce cas, la main redonne une
unité formelle A 'ensemble et s'intégre par
son style. 1l n'y a donc aucune raison de la

supprmer.

Toutefois, les lacunes jusqu'au bois
n'ont pas été retouchées, ce qu ne
parait pas logique au regard de la nakar
QrTtstigue.

La olewr d'ancienneté a é1é pnsec
en compte par le fait que les lacunes
sont visibles.

Ve générale de l'awvre apris restawration

—_—

De Lo difficwlts du choix pour La
restitution de polychvoraiss tris Lacunairgs
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11. Exemples de retrait d'éléments
formels apocryphes :

a. Portrait de Solon, Studiolo
d'Urbino, Juste de Gand et Pedro

Berruguete.

1473-1475. Quatoeze  Portralns o hommes
ilustres  sur  vingl-hust  soat  actuellement
conservés au Louvre.

Restauration de 1984 4 1989, au Service de
restauration des Musées de France, sous |la
direction de Ségoléne Bergeon et Nathalie Volle.
Juste de Gand u &é remplacé par 'artiste
castillan P. Berruguete (v. 1450-v.1504), qui
continoe I'ccuvre laissée inachevée pour des
raisons incoanwes.

Quatre des quatorze tableaux du
Louvre ont regu des adjonctions
latérales, que kes radiographics indiquent
parfaitement. Ces adjonctions semblent
dater du moment ol les ceuvres ont &¢
retirées de leur structure initiale (en
1631). Lors de la dermiére restauration,
ces bordures ont &€ retirées, « par souci

d'authenticité »''.

Ces parttics avaient peut-étre &te
ajoutées dans un souci de recomposer les
auvres dans leurs dimensions instiales.

" BRET &t E. MARTIN, « Restaurution cf étude
techpique ». p, 1141185,

Quot qu'l en soit, ces clements
faissient parne de I'histoire  des
tableaux.

Doit-on considérer ces parties
comme « authentiques », par rapport a
I'histoire de I'eeuvre, ou par rapport a
Iintenton  onginelle qu  peut
s'exprimer par cette adjonction ? Erait-
il nécessaire de retirer ces éléments ?

Dans un tel cas, un compromis
est-ll envisageable entre le retrait des
adjoncnons et la conscrvation avec
informations ?

Lauthenncité de I'ecuvre aurait pu étre
exprimée  par  une  démarche
informative. Une documentation claire
et sucaincte de 'érat consturunf de
l'objet  aurait
peut-étre
permus d'éviter
le  démontage.
Car cehus-ci
crée une
mutlation
nouvelle, qu
peut ére plus
nutstble a la
compréhension
de l'acuvre, que
I'adjoncuion
clle-meme.

-c:aelle PAL MOUIN
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b. Le Laocoon.
Marbre heliénistique créé 4 Rhodes au II™
sidcle avant J-C.. Musée Pio Clementio,
Vatican, ltalic.

Cette sculpture a été restaurée ¢n
1534 par Je sculpteur Montorsoli, qui
aprés de nombreuses études, I'a placée
dans une position qui représente plutdt
'explosion baroque que [intensité
dramatique helknistique.

En 1905, la découverte du bras

authentique par ['archéologue Pollak
remet  en  question  ln premiére
intervention.
Par souci de vérité, le bras original est
remonté sur l'ensemble, les  autres
compléments sont retirés en 1960, par
Filoppo Magi.

Une copic présentant |
restauration de Montorsoli a é1é réalisée,
afin de garder une trace de ce qui a é1¢é
longtemps considéré comme le « vrai»
chef-d’ccuvre de 1"art antique,

L'authenticité du bras ayant été
prouvé, fien o'interdisait de dé-restaurcr
I'euvre, pour hu redonner une certaine
authenticité. Le bras onginal ré-assemblé
confére i 'auvre une certame amtbentiot
esthétigne, que contredisait ki mauvaise
positon du bras ajouté par Montorsol.
Les exigences dauthenticité  semblent

toutcfois s'opposer assez radicalement
3 la malenr artistigue.

La walewr bistorigae s'cst trouvée

renforcée par cette opération, dans e
sens ou la  forme (du  bras
uniquement [} se rapproche plus de
Pornginal,
Pourtant, les autres compléments
retirés  n'étasent  pas  forcément
i de o concepuon
onginelle. Etait-dl nccessaire de les
éliminer ?

La milewr arfistigue 0’a pas €1¢
respectée car l'euvee est avjourd’hw
lacunaire. Elle a ainsi perdu de sa force
et leffer esthénque qu'elle nous
procure ¢t moins  puissant
quiauparavant.

En sculpture, on coléve les

éléments rapportés pour épurer la
forme : c’est 1a une grande différence
avec les restaurations pratiquées en
peintures de chevalet.
En pcimun. la dé-restauranon conduit
également & retirer les repeints (qui
sont des hypotheses), pour épurer
limage. St on transpose le pnnapc
applque pous le Lavcoon i la peinture,
les lacunes mises 4 jour ne devraent
pas étre réintégrées. Nous sunions alors
des lacunes genantes pour Ia visibilité
ct la compréhension de 'euvre.

D2 Lo difficudts dhu cholx pour Lo
restitution de pelyychromies tris Lacunaires
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Mais n'en est-il pas de méme pour ha
sculpture ? Peut-on apprécier  sans
aucune géne cette figure incomplete ?

La tromsieme dimension n'apporte
pas plus d'informations au spectateur que
dans Je cas d'unc « image » lacunare dont
Ia roile est visible dans les mangues
Le vide autour des fragments est-dl plus
« parlant » pour le¢ spectateur que Ia tode
entourée de couleur 7

Le Laocoon, mowlage dv la restauralion
effectuée par Morsorsoll. Rome, Musée du
Vatican.

Eeize DAL MOUIN

Aucune réponse ne peut étre
donnée @ prion, car chaque ccuvre est
un cas umique. La  question
fondamentale —~ que nous avons déja
evoqué dans la seconde partic ~ st
alors de savoir s'il ¥ a une différence
de perception entre une peinture ot
une sculpture lacunaire.

Le Laocoon, apeds réimtégration du bray
original et reiralr des léments ajoulds par
Movsorsoll, Rowe, Musée du Vatican.

Ecole d'Art d"Avignon, 2001



¢ Les frontons archalques du
Temple d'ﬂ'gln.
VI™ sidcle avant J.C,, OClyptothique de
Munich, Allemagne.

Les piéces composant ces
frontons sont retrouvées en 1811, Le
sculpteur danois Bertel Thorwaldsen'
est chargé par Louis 1¥ roi de Bavidre,
de restaurer ks centaines de fragments.
De 1816 & 1818 & Rome, il refait des
tétes, des bras, des jambes, des
boucliers, des armes et des casques en
marbre, afin de redonner une unité A
I'ensemble. 11 prend soin de réaliser ces
adjonctions cn marbre de Carrare, alors
que les originaux sont eén marbre de
Paros. La totalité des deux frontons est
ainsi reconstituée ct présentée en 1830,
ce qui fait h gloire de la Glyptotheque
de Munich"’,

Au  début du XX"™ siécle, un
archéologue propose un autre montage
des frontons. Celui-ci a-t-il été réalisé 7

La dé-restauration qui a cu licu
de 1962 a 1975, par Dieter Ohly
(directeur de la Glyptothéque) détruit la

“ Bertel THORWALDSEN (ou Thorvakdsen),
sculpteur danois (Copenhague 1770- id. 1844)
Fixé a Rome, il fut un maitre du néoclassicisme.
Un musée lui est consacré & Copenhague.

" Danielle DECROUEZ, Les marbres blancs
dans 'Artiquitd. p. 64,

composition de Thorwakdsen et
procéde & Pépuration drastique des
¢éments  originaux, sous prétexte
d'inexactitude historique et d'une
démarche déontologiquement fausse
de la part de Thorwaldsen,

Les fragments se retrouvent
maintenant  présentés  comme  des
reliques, dans un  espace et une
muséographic towlement épurée qui
les éloignent plus que pmas de leur
contexte orgnel.

Un tiers du volume sculpté
était constitué des  ajouts  de
Thorwaldsen. De ce fait, il n’a pas été
possible de présenter les fragments
dans Jewr état  archéologique :
quelques éléments ot é1é & nouveau
refaits par Ohly, & partic des
moulages d'autres fmgmcms
ongmamuéocmnnﬂdécousﬂs

Comment une telle épumiun
a-t-clic pu étre décidée ?

Nous constatons que dans ce
cas, sculs b solwr dFantbenticité et le
souci de vénté ont é¢é pns en compte.

La ralewr bistorigme de Pavuvre,
ennichic par les  restaumtions  de

" Ces fragments sont d'ailleurs conservés &
Athénes, du fait des lois sur la protection du
patrimoine.

be la difficults du choix peur LA
restitution de polyehronies tris lacundins
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Thorwaldsen devait-clle étre conservée ?
Cette conservation aurait du se faire, non
pas au nom de la vérité, mais par respect
pour Paspect esthétique fort acceptable
qui avait été présenté pendant toute la
« deuxiéme vie » de 'euvre, du moment
de sa redécouverte 1811, jusqu’a la fin du
XX*™™ siécle, soit 150 ans.

La question de [Fauthentcite
pouvait-clle trouver une réponse dans la
locahisation précise des €léments ajoutes,
soit par unc patine artificielle, soit par des
releves clairs, présentés aux abords des
frontons ?

Tl est asscz rare que les dé-restaurations en
sculpture solent suvies d'une nouvelle
restauration, alors  que  cest  quasi
systématique cn peinture...

Quelle en est Ia raison 7

Une photographse de

I'ensemble avant la dé-restauration est
présentée au public, et les fragments de
Thorwaldsen sont conscrvés con
réserve. On peut cependant considérer
que cette opération est irréversible,
autant du point de vue matériel que par
mapport a4 la  mémoire collective
populaire. Il semble que cette notion
de mémoire collective n'est pas asscz
pnse en compte dans les pratiques de
restauration,
Quand l'wuvre est dans un étar qui
nécessite absolument une intervention,
il est normal que les considérations
esthénques, histongques ou
fonctionnelles passent au premier plan
par rapport i la mémoire collective,

Figure de guerrier dont le bouclier, la
poilrine et w genow somt
dex éléments modernes,

Fcole d' At d'Awgnon.-fOOl



sur les  frontons
d’Egine n'a pourtant pas été dictée par des
impératifs de conservation

D’aprés Jean-Pierre Mohen™, les
fragments sont intégrés dans un contexte
moderne déterminé par des responsables
culturels trés éloignés du monde grec
antique. Cet éloignement temporel et
culturel pousrait justifier une telle attitude,
sans y voir une volonté de tromper le

L'mtervention

pubkc.

Désail des frontons d"Egine aprés dé-
restaveration ef ajout d"éldments récenis.

Peut-on mmaginer awourd’hw qu'une
peinture sur toile, licunaire sur un ters
de sa surface et qui a été retouchee de
facon idlusionniste, soit dé-restaurée
aprés 150 ans, pour ne lassser que Ia
tolle apparente dans  les
lacunaares ? Il semble que ce cas de
figure soit @ prorr inadmissible par le
pubbc, autant que par les acteurs de la
sauvegarde du patnmoine culturel, trop
habirués 4 voir des uvres « enteres »

z0nes

accrochées aux cimasses des musces
D'ols  vient
perception ?

cette  différence  de

¥ Jean-Plerre MOHEN, Les Sciences du
Patrimoine, identifier, Conserver, Restanrer
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12. Exemples de reconstitutions
formelles :

a. Contrition.
Anonyme, Stylistique proche de celle des Arts et
Traditions Populaires de Bretagne, Collection de
tableaux de missions brefons, constrves aux
Archives de I"Evéché de Quimper. Restauration
i I'Ecole d"arts d"Avignon, en 1998

Au cours de mes recherches, il a2
ét¢  difficile de trouver un  exemple
dcuvre restaurée récemment (dans les
trente derniéres années) qui at nécessité
un apport formel important,

La reconstitution formelle que nous
évoquons ici concerne, par exemple, des
opérations dc  re-
dimensionnement  des
euvres,
Dans ce cas,
une piéce de fibre de
verre a éé ajoutée aux
bords trés lacunaires.
Ainsi, le format
d'ongine a éré
retrouvé. A certains
endroits, il mandguait
plus de 2 cm.

Cette opération répondait towt
d'abord & une nécessité matérielle
incontournable : redonner un support
& cette toile dégradée. Ceci s'cst fait
en accord avec la valewr historique,
pour laquelle le format d’origine a ¢té
retrouve.

Pourquoi ce type d'opération s¢
pratiquc aussi rarement dans e
domaine des sculptures
polychromes 7

Un bras ou une couronne mancguants
nuisent autant a la perception de
I'cuvre qu'une toile peinte dont les
contours ne sont plus circonscrits,

Vues de {'aruvre avant of aprés restauration

Cadile DAL MOLIN
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b. Christ en croix du Frenay.
Région mosane, XIII"™ sidcle. Chéne sculpié
surpeint, 214 x 226 om.
Musée d’Art Religicux ot d"Art Mosan, Lidge.

Des  gakeries  d'insectes  ont

particulidtrement ravagé la structure de
cette pikce de bois. Une partic des
formes de ce crucifix a donc disparu.
Les restitutions formelles ont  ¢té
réalisées par modclage des manques,
puis par moulage.
Les zones lacumaires ont ensuite été
retouchées, en accord avec la derniére
polychromie, car un dégagement était
impossible wvu ['état  de
dégradation importamt  de
I'ccuvre, ol méme les
assemblages étaient visibles,

Il semble que dans ce
cas, ce soit par souci de clarte
de b forme plastique et pour
sausfaire la salbar extbétigne que
le manque a été comblé. La
wkexr artistigee semble en effet
satisfaite par cet ajout.

S l'on compare Uexemple donné
par Ricgl i propos des picrees de la vicille

tour avec cette cruvre, on peut
considérer que la waleser bistarigue n'a pas
¢té réduite par cette adjonction. En
cffet, i subsiste suffisamment
d'éléments onginaux pour juger de s,
st la réntégraton se  distingue
suffiamment de  longinal, pour
pouvoir parker d'un  respect  de
I'awthenticité.

Ve du périzonivm du Christ,
avam ef apves restouralion.

' Alois RIEGL, Le cwlfe moderne des
monuments, son essence, sa genése. p. 83,

e la diffieults du cholx powr La
restitution de polychromies tris Locundires
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c. Saint Guiree.
XIV™ siécle (7). Bois polychrome. Chapelie
Saint-Guirec, Perros-Guirec,
Restauration effectuée par I"Atelier Régional de
Restauration de Kerguehennes (Reanes), vers
1996-1997.

Saint Guirec est venu d'Irlande
au VI®™ sidcle. Il est représenté en
évéque, coiflé de ln mitre.

Plusicurs  polychromses  soml
superposées, excepté sur Jes Ekéments
rapportés : téte, pieds ct socle,

lLa statuc du saint porte les
marques d'une pratique ancienne, qui
consistait a planter des épingles sur le
nez du saint pour les jeunes filles qui
souhaitaicnt se¢ marier dans ['année. Ce
culte a fait disparaitre le nez, ainsi que
certains plis du vétement ¢t une partic de
I"abdomen.

La demidre restauration a
conservé des traces d'usage de I'ceuvre.

Si l'on s'en nent 3 la définition
donnée par Riegl, la  sabwr dlusage
recommande la restauration des eléments
dégradés, afin d'assurer ka poursuite du
culte. Dans ke cas de st Gagee, méme 01
la statue est toujours placée dans le licw
pour lequel elle a été créce, on peut
considérer que les pranques qui hu sont
attachées n'existent phs aujourd’hui. De
ce fait, l'aruvre n'a plus de madewr dvsasy.

C’est pour témoggner de cet usage que
le nez a été conscrvé dans son erat
dégradé, aprés avoir retiré les épingles.
la statue a alors acquus une certaine
walesr decameniaure.

Détail du visage de saint Guiree,
dont le mez ext déoruit

On

cependant  se
demander st on lasserait quelqu'un
planter 3 nouveau une aigwlle dans le

peul

nez du saint, si le culte renaissast,

cafile DAL MOLIN
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A priori, nien n'mterdirait i cette statue,
quinconméumhrm#u&.dc
retrouver un  usage. Cela  reléguerait
toutefois sa salbar docwmeniairr 3 Varriére
plan.

La salwr dawcienweté est  donc

parfaitement respectée, pussque les traces
d'une activité et du passage du temps
(trous de vers, pourriture cubique) sont
toujours visibles.
Pourtant, les dégradations causées au
vétement et i I'abdomen ont été comblées
ct retouchées. Cela va i l'encontre de la
walewr d'amaenneté précédemment mise en
avant. Ces  dégradations provenaient
pourtant de la méme pratique cultuelle. Et
méme si I'emplacement des pigures n’était
pas idéal, il a éeé dicté par le fait que Je nez
é1ait trop « encombré ». Cela prouve qu'il
s'agissait d'une pradque extrémement
importante, dont toutes les traces méritent
d'étre conservées.

C'est sans doute la malenr artistigie
qu a commandé les bouchages ct la
retouche, pour ne pas rroubler la lecture
de lauvre. Ainsi, ke regard est attieé par
les seules dégradations qui ont une nalkar
cnltuelle et une nalesr d'usage.

Cette restauration est donc un
compromis entre les différentes valeurs de
l'acuvre, sans forcément en privilégier une.

De W difficults du choix pour La 132 Exemples de restaurations
vestitution de polpychrovaies tris lacunaires



13.  Exemples d’cuvres  non Ceci aurait permis de recomposer
reconstituées du point de vue formel : ensuite, mentalement les couleurs, a
défaut de ne pouvoir les restituer
a. La Vierge a UEnfant et le matériellement.
Christ aux oufrages. Thommaso da

Modena. Diptygue, vers 1355. Chiteau de Signalons que ce type de
Karl&ejn, République Tchéque. traitement s'cffectuc rarement sur les
peintures  sur  toile, est  reste

Il m’a été difficile de trouver un majoritairement  réservé aux  qruvres

exemple de restauration de peinture, ol la des peintres primitifs.
forme (image) n'aurait pas & —
recomposée. Car il ne sagit pas de
présenter ici les auvres, dont la quantité
de pertes de matcre condamne toute
intervention. 11 s’agit d'ecuvres lacunaires
pour lesquelles Je traitement s'cst limité a
de la conservation.

Les scénes de ce diptyque n'ont
pas €té reconstituées, Les mangues ont ete
recouvert d'un ton de fond ocre pune, qui
sc¢ maric assez bien avece I'or environnant.
Dans ce cas, c'est la mulewr Aistorigue qui 2
¢1¢ prvilégie, car l'image est restée en
'étar. Contraicement 3 ce qui aurait pu
¢ue fair pour répondre i la  salar
d'awcienmeté, 1a présence des lacunes a &1é
anénuée par le ton de fond.

St les nmalers esthétigues avaient éé
privilégiées, 'image aurait €té recomposée.
'autcur étant suffisamment connu et le
style étant bien canacténsé, la misc en
place du dessin aurait pu étee réalisée.

Galllz DAL MODUIN - m Ecole d'Art & Avignon, 2001



b. Sainte trénante.
Vers 1300, pays mosans ou rhénans (7), Noyer.
Polychromic originale. Musée du Louvre, Panis,

Cette ceuvre est particuliérement
lacunaire, tant au niveau formel que de
sa polychromie, Le cartel ne donne
aucune information concernant I'état de

conservation ou d'éventuelles
restaurations. Le bois mis & nu du visage
scmble avor été décoloré,

Dans ce cas — comme dans coux
que nous avons vus précédemment en
sculpture — l'ccuvre cst passée du statut
d'objet cultvel a cehu de document
histonique, abrit¢ dans une vitnne de
musce. Seules les malary damthentiaté et
damciemnett ont &€ pnvikgices. Nous
comprenons bien que de  telles
dégradations ne  permettent pas  de
reconstituer Jes formes et les couleuss
d'origine. 1l est toutcfois possible de
proposer des reconstitutions sur différents
supports :  informatique, graphique et
pourquol pas une reproduction en trois
dimensions, permettant la re-
mterprétation.

Un tel degré de déténoration peut
également concerner une peinture, dont Ia
toile ruinée ne supporterait que pew
d'éléments peints. Dans un tel cas, les

interventions de conservation visent a
stabiliser I'état du support et de la
couche picturale. [Elles permettent
également de circonscnre  l'image
lacunaire dans un cadre, dont les
dimensions sont bien souvent deéfinies
de fagon hypothétque.

Méme s 'image

n'est pas
recomposeée
COSURtY, Ia
surface cst
délimitée.
Pourquot n'agt-
on pas de la

meme fagon
avec unc uvee
en trois
dimensions  qui
aurait perdu ses
contours

externes et son
volume ?

B¢ Lo difficulef du choix pour Lo
reskitution de poluchromies tris Lacunaines
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14, Exemple de copie de substitution :
a. Pas de peinture.

Il nc m'a pas été possihlc de
trouver un exemple de copie de peinture,
réalisée pour remplacer I'auvre onginale
dégradée.  Certamnes  rumeurs  ou
polémiques  font parfois  état  de
nombreuses copies d'eeuvres illustres, qui
remplaceraient  les  onginaux  sur  les
camaises de nos plus grands musées.
Faut-ll accorder du crédit i ces propos ?
Si tel était le cas, faudrast-il s'en
offutqucr ?

La copic peut étre un compromus
intéressant pour la sauvegarde des aeuvres
onginales dans plusicurs cas : St elles sont
paruculiérement dégradées, s de trop
nombreuses modifications ont créé une
-mge (ou une formc) parcellaire illisible,
si les éléments onginaux ne sont pas
discernables des éléments apocryphes, s
les décisions de traitement ne peuvent étre
prises parce qu'un doute subsiste. La
copic peut donc avoir plusicurs
fonctions : elle doit étre unlisée comme
support de dévonon, comme bien de
joutssance, comme document
informanf...
11 parait toutefois indispensable de notifier
clairement la nature et le statut de Pobjet
présenté, afin d'éviter toute o trompene ».

En effer, une copie ne doit en aucun
cas passer pour 'ecuvre oniginale.

b. Sedes Sapientiae,
Anonyme. Vers 1051. Bois de tilleul

polychrome,
Cathédrale de Paderborn, Westphalie,

Cette @uvre a subi de
nombreuses modifications de
polychromic ¢t a méme requ des
plaques de cuivre doré comme
revétement.

En 1917, une restauration ¢élimine ks
additions formelles datant de la fin du
XVIT™ siécle.

En 1970, la pratique de I'épuration
é“ait encore la mode & I'époque. Une
mise & jour systématique des traces
de I'original se poursuit donc.

Lors de cette restauration, il a
été décxdé de réaliser une copie de
l'mmc. afin de la présenter lors de

Processions ou d’expositions
compnmives.

La restauration de 1917 ne s'est
basée que sur la aabwr Jawbentian,
rejetant Ia  sdewr extbétigee de  cette
ceuvre compléte mais non suthentique.
La restauration de 1970 ne pouvait pas
réparer les  dommages  causés
précédemment,

catlle DAL MOLIN
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La réalisation dunc copic semble
étre une iunative heureuse, car cela
permet de proposer des reconstitunons,
dont la part d'invention plus ou moins
smportante ne nuit pas i I'ecuvre, ni dans
sa conservation, ni dans son aspect
esthétique,

Ainsi, 'eeuvre onginale est sauvegardee et
on peut transposer les  valeurs
fonctonnelles de I'onginal sur un artefact,
qw au .regard de lhistoire doit étre
clairement énoncé comme tel.

Riegl csume d'adleurs qu'une copie
satisfait la malenr bustorsgme dans be sens ou
les formes, les couleurs et b conception
sont respectées. Llle permet ainsi de
conscever la  walar  dawtbenticid  sur
Ponginal. Celui-ci ne doit d'ailleurs subir
aucun traitement de restauration, afin que
les généranons futures puissent Iapprécier
i l'état « pus ».

Pourtant, # faut bien voir
quanpourd'hus, l'euvre rcligeuse  est
souvent perque comme un  document
histonque. Ce changement de statut peut
s'opérer méme dans le cas ou l'cuvre
reste dans son licu ongnel Et le fair
quiclle cotole sa réplque exposéc 3 ha
dévotion des fidéles, peut lui faire perdre
une part de sa sacrahté, ou au contraire ka
faire passer pour une « relique culturelle ».

Comment envisager cette pratique
de la copie du point de vue de I'éthique ?

Le statet de la  copie estdl
suffisamment défini  pour pouvoir
l'utiliser sans qu'il y it ambaguité avec
I'@uvee ongnale ?

Comment doit-on envisager
l'avenir de ces copies, lorsque elles.
mémes se seront dégradées ? Faut-il les
conserver ¢ A quel otre ?

D¢ la difficults du cholx pour La
restitution de polychrovaies tris lacuxnaires
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A travers ces quelques exemples,
nous avons pu nous rendre compte qu'il
était  difficile, dans la pratique, de
répondre aux exigences de telles ou
telles valeurs. Etablir un équilibre entre
clles n'est pas plus aisé.

Nous pouvons constater, par

exemple, que dans la majorité des cas
présentés ici, la valewr cultuelle des
ceuvres religicuses est passéc  sous
silence. En effet, le changement de
contexte (église/musée) fait que cette
valcur n'a plus de sens, si ce n'est au
regard de I'histoire.
Dans P'absolu, quand les ceuvres somt
restaurées, cela satisfait les exigences de
la valewr cultwelle. Mais aucune
restauration d'ceuvre de  musée  ne
revendique ke respect de cette valkeur,
Pourquoi arrive-t-on 4 I"oublier alors
qu'elle est intrinséque & I'ccuvre ?

Ainsi, Jes méthodes et les
traitements sont nombreux ot différents
pour chaque cas. De plus, ils sont plus
ou moins respectueux des  régles
d"éhique.

Alors qu'en théorie, nous parlons
d’« harmonisation » des régles au niveau
curopéen ~ voire mondial — en pratique,
on ne peut y parvenir ni Jocalement

(restaurateurs privés), ni a4 'échelle
nationale (institutions).

Comment peut-on alors
« harmoniser » les traitements quand
autant de contingences guident nos
choix ?

On pourrait toutefois

rélorquer  que chaque cas étant
unique, il scrat  dangereux
d"« harmoniser » les traitements,
Il est vrai, mais lc probkéme résxic
alors entre Jes théories que nous
sommes censés respecter, et leur
application qui reléve généralememt
de Dinterprétation personnclie  de
régles trop géncralistes et trop
précises a la fois.

Quoi qu'il en soit, e
restaurateur se trouve parfois bien
démuni face & cette difficulté de
choix.

c@?lle DAL MOLIN
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V. Différentes restaurations
possibles pour deux cas précis: un
Ex-Voto de 1872 (huile/toile) et une
Vierge é I'Enfant en Majesté du début
du X siecle (sculpture
polychrome)

En Europe, nous n'avons pas
I'habitude de voir des sculptures
polychromes « comme neuves », alors
que cela semble presque toujours le cas
pour les peintures de chevalet.

Que penserait un visiteur de musée s'il
ne voyait que des tableaux conserves,
mais dont la couche picturale n'aurail
pas été retouchée ?

De la méme fagon, si on montrait une
sculpture lacunaire aprés restauration
dans une église, il est probable que les
fiddles et la communauté religicuse
soient dégus d'avoir dépensé de
I'argent, pour avoir un objet de culte
« dégradé » ~ parfois de fagon plus
importante gu'avant 'intervention du
restaurateur,

On peut alors se demander s'il
ne faut pas étre plus interventionniste
sur les sculptures polychromes et un
peu moins sur les peintures...

Ce préambule nous montre la
difficulté  d'éablir une  seule
proposition de traitement, car aucune
n'est valable a priori, ct chaque
propri¢taire de I'cuvre aura son idéc
sur la question. Celui-ci appuicra son
choix sur les données techmques
foumies par le restaurateur.

Le restaurateur doit domc

proposer tous les traitements qu'il juge
techniquement et déontologiquement
possibles.
C’est ce que nous nous proposons de
faire ici, pour deux ceuvres différentes :
unc peinture de chevalet et une
sculpture polychrome.

Nous allons présenter un rapide
constat d'éat des ces deux couvres,
afin  de micux appréhender les
propositions de traitement qui suivront.

aaille PAL MOUIN
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1. Présentation des ceuvres a leur
arrivée dans atelier.

w Ex-Voto :

Cette peinture a éé réalisée en
1872, par un artiste anonyme, pour &tre
placée dans I'églisc Notre-Dame de
Beauregard (Bouches-du-Rhine).

La présence de la Vierge en
Gloire, tenant 'Enfant Jésus sur son
sem F.auchc. est habituclle dans les ex-

voto', puisqu’ils Tui sont généralement
dédiés.

| Un ex-voto est un tableau, une inscription ou
un objet, offert par un particulier & un saint ou
4 fa Vierge, 4 la suite d'un veeu, ou en
remerciement d'unc grice obtenue.

a.1. Préseatation générale :

Cette ccuvre est une peinture
sur toile, dont le liant est composé de
colle de poisson ¢t comporte quekjues
traces de résine triterpénique,
Dimensions : §9.5 x 73,1 em,

La personne concernée par cct
ex-voto est Je garde champétre de
Molkges®, qui sc nomme Firmin NAY,
d'aprés Vinscription portée sur la
vignette centrak. La date du 23 Juin
1872 est mentionnée : il semblerait que
ce soit la date oh un accident est
survenu & cet homme.

L ceuvre est constituée de neul
scénes, Celles-ci sont numérotées de |
A 8, excepté la derniére au centre, qui
porte I'inscription. La Jecture se fakt en
spirale, de bas en haut et de gauche 4
droite. Le sens de cette Jecture nous
échappe encore (cf, page suivante).

* Mollges est un village situé & quelques
kiloenétres de I'église Notre-Dame de

Beawregard.

De Lo difReutts du choix pour 1o restitition 140 Ex-Voro et Vierge a I'Enfant en Majesté
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I- L’homme ¢n bleu du premier
plan semble fermer un sac, son owtil
(crochet & deux dents) est & terre. La
scéne sc situc devant des meules de
foin, vers a fin du jour. Il semble
que cet homme soit un voleur. Le
garde champétre apparait au fond, &
gauche,

2- Les deux hommes nous tournent
le dos. lis marchent, Le garde
champétre, en gris, tient un fusil.
C'est lui qui conduit I'homme en
bleu.

La scéne s¢ passe prés d'un champ
de mais et d'habitations, il fait nuit
et | lune est pleine.

3- Soudain, ks deux hommes sc
battent ¢t un coup de feu part.
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4. Le voleur, en bleu, est debout. Avec
unc picrre, il frappe Je garde qui git

déja a terre,

Au loin, on voit le village et le clocher

de I'église.

5- Le voleur se penche vers le garde
champétre dont la 1éte est couverte de

sang.

6- Le voleur transporte le
manimé ¢t raide du garde,

CAalllz DAL MOULIN
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7- Image kacunaire : L'homme semble
déposer ke corps du garde sur le sol.

8- Image lacunaire: Le voleur met
peut-#re le corps dans un trou 7 Peut-
étre est-il en train de reboucher le trou?

Centre - Le voleur quitte le licu de son
crime alors qu'on wvoit le garde
champétre reprendre vie. 11 semble que
de I'eau coule de sa téte et de ses bras,
comme 81l avait été jet¢ dans I'cau,
plutdt qu'enterré.

On retrouve ke crochet de la premiére
image. Pourtant 1"homme ne "avait pas
avant. Le fusil est encore 1

On voit la silhouvette d'une autre
personne, & gauche, Dans ke cicl, la
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Vierge & 'Enfant apparait dans unc
gloire de lumsére.,

Cette scénographic trés réaliste

raconte la mésaventure du garde
champétre.
D’aprés les renseignements fournis par
les petits-enfants de Firmin Nay, nous
savons qu'il a été sauvé, par un homme
qui passait par-li, et par 'intercession
de la Vierge, puisqu’il a vécu jusqu'en
1905.

a.2. Etat de conservation :

Bien que lc support soit
Kgérement dégradé (bois du chiissis
attaqué par des insectes, affaissement
et déchirures de ka toile), c'est la
couche picturale qui pose ke plus de
problémes de conservation,

La préparation blanche de
nature protéique a une Mauvaise
adhésion & la toile. De ce fait, de
nombreuses  écailles de  couche
picturak: sont déjd tombées.

Le réseau généralisé de
craquelures d'fge est fortement marqué
par des obliques, paraliéles entre elles
et ascendantes.

Les pertes de couche picturale
sont réparties de fagon particulidre,
comme nous pouvons ke voir sur cc
relevé,

Désail des écailles en cuvente

L 4

Relevé des pertes de couche picturale
¢f des déchirures.
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Les pertes de matiére ont causé la
disparition de deux scénes, dont I'une
de fagon partielle (cf. scénes 7 et 8).

D'un point de vue stylistique,

cette ccuvre semble étre unique par sa
composition. Elle s'inscrit dans une
production riche ¢t diversifice d'ex-
voto provengaux’,
Dans ce cas, lartiste connaissait
relativement bicn son métier, et avait
des talents de scénographe. L'étude du
mouvement dans le paysage, avec le
déplacement de la  lune, est
particuliérement  réussic. Nous n¢
pouvons d'ailleurs pas nous empécher
de penser & un ancétre de ka bande
dessinée en regardant cette peinture’,

? Une éude a reconsé 4016 tableaux votifs
ints encore conservés en Provence.
Rappelons & ce propos que I'une des
premidres bandes dessinées est ddjad signalée en
1889, 11 s"agit de Lo Famille Femowillard,
imaginé par Christophe.
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b. Vierge a I"Enfant en Majesté *:

La  sculpture, en  bois
polychrome, présentée dans le cadre de
ce mémoire est une Vierge assise sur
un tréne, portant I'Enfant Jésus sur son
genou gauche. Ce type de présentation
porte, dés le XII*™ sidcle le nom de
Sedes Sapientiae, qui signific « trdne
de sagesse »°.

b.1. Présentation générale :

Cette statue est réalisée dans un
bois de peuplier.
Dimenstons : H. 83 cm, 1. 33,5 am, p. 24,5 cm,

D'un point de vue stylistique,
cette ceuvre pourrait dater de la fin du
XII*™* ou du début du XIV™ siéck: et
provenir d"Espagne.

Ellc fait actuellement partie d'unc
collection particuliére, ¢t mous ne
connaissons pas son histoire,

La Vierge est assise dans une
position trés raide, et ses jambes sont

* Titre sttribué par Usuteur, en fonction de la
typologie particuliére de cefte ceuvre.

* Cette désignation semble moins étenduc
durant 1a période gothigue, car la typologie a
Iégérement changé.

disposées de fagon symétrique. Son

visage délicat, aux traits fins sc
présentc dans une parfaite frontalité.
Le regard semble fixé vers "infini,
L'Enfant Jésus cst assis sur le
genou gauche de sa meére, Celle-ci le
maintient de sa main gauche, car il a
unc attitude un peu déhanchée. lLa
position de ses jambes est un peu
exogérée, notamment dans la torsion
du pied,
L'Enfant porte la sphére dans sa main
gauche et Kve la main droite dans un
geste de bénédiction.

La Vierge est vétue d'une robe
¢t d’un manteau au col & revers.
Elle porte un voile court sur la tée,
sans doute surmonté d'une couronne, 3

I"origine.
L'Enfant Jésus est également wétu
d"une tunique ¢t d'un manteau.
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Vs de 'oruvre avam! conservation
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b.2. Etat de conservation :

L'état de conservation de cetle
cuvre est plutdt mauvais, notamment
au niveau de la polychromic,

En effet, bien que ke bois ait été
particuliérement  attaqué  par  les
insectes xylophages, son éat structurel
st satisfaisant.

Signalons toutefois que |a
partic basse (4 senestre) de la pidce
principale est dégradée. Ceci a sans
doute nécessité I"ajout d'un trone, dont
les montants, épais et moulurés, ont
permis de redonner unc stabilité &
I'ensemble.

La terrasse aurait é¢ ajoutée en méme
temps que le tréne, pour solidifier et
unifier les différents assemblages.

Une  autre .
réfection du support
est & noter. Clest
celle qui concerne ke
visage de la Vierge
qui a é1¢é fendu, puis
consolidée par un
flipot. La fente est
réouverte sur toute

la hauteur de la téte.

La polychromic est gravement
endommagée. Les  pertes som
importantes, sur les différents niveaux
de polychromie,

Elles sont ¢n partic causées par le
vicillissement des matériaux ot ks
mouvements de rétraction ¢t de
dilatation du support, qui provoquent
des soulévements ¢t des écaillages,
Elles se situent sur l'ensemble de
'ccuvre avec toutefois quelques zones
plus privikgides, Ce qui doit
correspondre  aux endroits ou la
préhension s'est faite le plus souvent
lors des déplacements de I'ccuvre.

Le relevé présenté ici indique par un
gris¢ la  polychromie subsistante
aujourd”hui.

Schéma des assemblages
aw bas de {'awwre.

Légende
Prixce principale orignale

Terrasse
“es Montants du trdne
I  Planchette

Péparation qui
Ve

bouche ks dégradation
de la partie orlgnake
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les coupes stratigraphiques réalisées
sur des prélévements et les sondages,
effectués & divers endroits de 'acuvre,
nous indiquent qu'il y a bien deux
couches de polychromie, ¢t que
quelques fragments d'une couche plus
ancienne subsistent encore (cf tableau
récapitulatif des polychromics successives en
Annexes, p. 185),

* Les quelques traces ancienncs ne
nous onl pas permis de connaitre 1'état
de la polychromic originale (7).

e [I semble que Il'euvre ait &té
décapée avant la pose du premicr
surpeint. Cette polychromie cst trés
lacunaire, ct ks fragments subsistant
sont usés.

D'apeés les examens visucls, on peut
penser que cette potychmmoe était
composée de décors de sgraffito’ (bleu
et or 7) pour ks vétements, d'or pour
les cheveux de I'Enfant, de rose pour

7 La technique de sgraffito consistc & appliquer
une couche picturale sur une surface d'or ou
d"argent poli. Aprés sichage particl, la couleur
eng-vél.-powftmmppnnlmhtmlm
métallique sous-jacente,

Les motifs & sgraffito sont coux qui sont cnées
uniquement par la gravure, sur unc couche
colorée uniforme.

les carnations, et d'ocre rouge foncé
pour le trone, ka base ct la terrasse,

Nous ne pouvons pas proposer de
reconstitution de cette polychromic,
car Jes ¢léments subsistants sont trop

dégradés pour permettre de reconnaitre
les décors présents sur la dorure,

* Le¢ second surpeint, actueliement
visible, est également trés lacunaire.
Son usurc éant moins importante que
pour le premicr surpeid, nous avons
pu identifier les décors — umquement
dans Jeur globalité.
Cette troisiéme polychromie
correspond & un décor de sgraffiro pour
le mantcau ct les pieds de I'Enfant,
ainsi que les montants latéraux du
trone.

La robe de la Vierge et son manteau
sont réalisés avec une technique
mélangeant le sgraffito ¢t les rchauts
de peinture sur or, que I'on appelle
estofado®.  Cette  polychromie
composée de bleu cicl, bleu foncé,
rouge, or et joune, se retrouve
également sur la tunique de I"Enfant.

¥ La sechnique de I"estofodo permet de créer
des décors complexes, 0d la couche colorde
posée sur la fowlle d'or est faite de sgraffito et

de motifs peints par-dessus.
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Cette technique est  typique de
I'Espagne ct daterait du XVII™ siécle,
d'aprés les informations fournics par
Madame Myriam Serck-Dewaide’.

* Myriam SERCK-DEWAIDE, responsable de
I"Institut Royal du Patrimoine Artistique de

Bruxelles.
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Cette reconstitution a é¢ réalisée de
facon virtuclle & partir des fragments
subsistants, sur une photographic de

I'ccuvre avamt
conservation. Elle
permet de se
rendre compte de
"ambiance colorée
de 'ccuvre, méme
si I'exactitude de
quelques  éléments
n'est pas certaine.

Recownstirarion
virtwelle de I'état
supyporé de la dermiére
;',ll'_n‘).vvm.'c'

e la difficult? di chae

de nolushrommizs tris §
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2. Propositions de traitement de
restauration :

Diverses  propositions  de
« restitutions » esthétiques vont  &tre
présentées pour ces deux ceuvres.
Rappelons d'abords quelques notions,
qui permettront de situer Jes limites de
notre action,

L'étymologie du mot restituer est le
suivant :*

1. Rendre ce qui a été pris ou ce qui
est possédé indiment.

2. Rétablir, remettre en son éat
premier.

Nous conviendrons qu'aucune de
ces définitions ne peut s'appliquer aux
pratigues de la restauration. En cffed, il
est maintenant convenu de fagon quasi
unanime, que la restauration ne peut,
par quelques moyens que se Soit,
rétablir I'état qu'une ceuvre avail au
moment de sa création.

Dans le domaine de la restauration du
patrimoine, les termes  resfituer et
restifution se rapportent au trailement
effectué par un restaurateur, dans le but
de donner & un objet ou une image, un

aspect physique en rapport avec

" Le Petit Larousse illustré, Edition 2001,

I"histoire ¢t la matérialité méme de cet
objet, La restitution, aussi respectucuse
soit-clle des caractéristiques originelles
de I'ceuvre, est un éat qui n'a jamais
existé auparavan,

Les propositions de traitements
qui vont suivre excluent d'emblée ks
techniques ne respectant pas s
déontologic actuclle.

Ainsi, nous ne parlerons pas de

la mise & jour de I"dme de bois pour la
stalue, Qui est une opération
heureusement  bannie  aujourd’hui,
aprés un sitcle de pratique'".
Il est dlailleurs  inconcevable
d'imaginer appliquer ce  type de
« décapage » & une peinture sur toile
ou sur panncau, car les supports
destinés & recevoir une couche de
coukur (peinture ou polychromic)
n'ont pas éé fagonnés pour Ere
montrés « nus ». Nous admettrons tous
qu'aucun artiste n'a souhuité voir son
ceuvre finir ainsi.

De la méme fagon, dans ke cas
de k sculpture, nous souhaitons éviter
tout dégagement des couches colorées
ancienncs, car cela détruit les couches

"' Le décapage des polychromies se pratique
dés I"&poque néo-gothique (1830) et jusqu’an
milieu du XX*™ sidche.
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récentes, ¢t modific & toul jamais la
perception de I'acuvre,

En effet, 'enlévement des surpeints est
une opération délicate et irréversible,
La décision de dégagement ne pewt étre
prise que si la polychromic que I'on
souhaite mettre a jour (I'originale ou
une autre), subsiste en quantité ¢t en
qualité¢ suffisante,

De plus, la polychromie fa plus
ancienne visible sur cette auvre, est
trop lacunaire pour permettre de
proposer  des  traitements  de
reconstitution de cetle strate.

Les ajouts formels — concernant
les momants latéraux du trone et la
terrasse — ne seront pas retirds, car ils
font partic de I'histoire de I'ceuvre, et
garantissent, de surcrolt, sa stabilité
physique.

Les ccuvres que nous avons 4
traiter om toutes deux unc valeur
cultuclle indéniable. 11 semble logique
que I'Ex-Voro ait eu unc vakur
fonctionnelle, pourtant, nous ne
remarquons pas de trace d'usage
particuli¢re. Cela s’explique par le fait
que les images en deux dimensions
sont beaucoup moins touchées par ks
fideles, que les volumes. Dans ke cas
de TI'Ex-Voto, c'est principalement

I'histoire relatée qui lui donne sa
fonction, et non pas son éat physique,
Dans le cas de la Vierge a I'Enfant en
Majesté, 'usage de la statue dans un
culte est attesté par la présence de
clous.quiomduscwirimiucnirm
vétement lors d'une procession. Ces
¢iéments ont un intérét  historique
indéniable, ¢t pour celte raison ils
seront conserveés.

Nous avons choisi de présenter
les  différentes  propositions  de
traitement  suivamt  un  ordre
chronologique, relatif aux diférentes
opérations techniques. Nous allons
ainsi passer de la simple conservation &
la réintégration colorée illusionniste,
pour chacun des deux cas, en essayant
de les mettre en paraliéle suivant
chaque type d'opération.

Signalons que toutes ccs
propositions sont @ priori discutables,
et qu'il est extrémement difficile de
choisir entre 'unc ou 'autre, En effet,
quand nous conservons cerlaines
valeurs, d'autres sont nides ; I'équilibre
est difficile & trouver.

De plus, 'importance que I'on accorde
généralement 4 ['aspect esthétique
influence notre choix. Enfin, rappelons
que le restaurateur se doit de proposer
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différentes  présemtations, et de
consciller le propriétaire de I'cuvre,
C'est ce demier qui prend la décision
finale.

2.1. Préseatations de type
archéologique.
La présemation de lype

archéologique accorde peu de place &
la restauration, ¢t s¢  cantonne
généralement & la conservation et la
consolidation des éments constitutifs
de I'ceuvre.

Ce type de présentation
respecte plus ou moins ks valeurs
historique ¢t d'ancienneté des aouvres.
Les valkeurs de contemporanéité, telles
que Riegl les avait définies, ne sont pas
mises en avant dans ks traitements qui
excluent la restauration.

La valeur historique s'exprime
dans le fait que l'objet artistique se
présente dans un éat pur, qui n'a subi
aucune intervention de restauration.
Ainsi, méme si I'ccuvre ne se présente
pas dans un éat proche de cchui
d’origine (c'est k cas de nos deux
exemples), nous ka conservons comme
document historique, dont les éléments
subsistants sont suffisants pour juger
de la qualité artistique de I'ensembile.

Sclon les définitions que Riegl
nous donnait, il y a cent ans, la valeur
d'ancienneté s’exprmait dans le refus
de toute intervention de conservation
comme de restauration. Méme si nous
concevons, comme lui, que 'ceuvre est
vivante, nous ne pouvons admettre
avjourd’hui de la laisser se dégrader
davantage pour répondre aux exigences
de la valeur d'ancienneté.

a. FEx-Voto:

Ve aprés conservation ef melfoyage.

Le traitement de conservation
qui a été réalisée reste visible, car
aucune opération de restauration n'a
éé réalisée dans ce cas. La toile reste
donc & nu, au niveau des lacunes de
couche picturale.
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b. Vierge a I"Enfant en Majesté :
b.1. Pas de restauration :

La téte de I'Enfant, qui s"était
désolidarisée du buste, a é1¢ replacée

de facon
virtuelle.
Nous
pouvons
donc
présenter
celie ceuvre
sans
qu’aucunc
opération de
restauration
n'ait é1é
entreprise.
La valewr
historigue
est ainsi
respectée.

Ve de 'onuwvre

avamw

COmSErvValion n.

¥ Aumoment de la rédaction de cette éude,
les opérations de conscrvation navaicnt pas
encore débunées. 11 ne m’est donc pas possible
de montrer I'ceuvre nettoyée.

b.2. Pas de restauration, mais
ajout des manques formels :

Cette proposition doit restituer,
le plus fidélement possible, la forme
originelle, 11 est donc possible de
proposer la reconstitution des €léments
manquants  (couwronne, doigts  de
I'Enfant ¢t main de la Vierge) en se
basant sur des ceuvres ayant la méme
typologie (type espagnol de la fin du
X1 ou début XIV™ siécle).
Evidemment, ces ajouts devront ére
parfaitement  documentés  dans e
dossicr de traitement, ainsi que lors de
Pexposition de 'cuvre. Le public doit
connaitre I"état exact de I'ceuvre, sans
&tre trompé sur son authenticité.

Les reconstitutions formelles

sont aujourd’hui trés rares. Méme si Ie
public s'étonnc parfois de I'absence
d'un bras ou de doigts, les
restaurateurs complétent rarement les
formes, sauf si le manque pose des
problémes structurels ou s'il perturbe
trop la lecture de I'ceuvre.,
Dans ce cas, l'ajout des éléments
manquants ne se justific pas d'un point
de vue structurel. En effet, aucun de
ces manques ne porte atteinte 4 Ia
stabilité de I'ensemble.
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C'est seulement du point de

vue esthétique que I"on pourra justifier
les restitutions formelles.
Ajoutons que la restitution de ces
éléments va théonquement 4 I'encontre
de ce que réclame la valewr historigue.
Toutefois, la quantité d'¢éments
originaux est suffisante pour apprécier
les qualités de I'ensemble.

Reconstitution
virtwelle de
auvre
avec des ajoss
Sormels,

L'ajout des é€léments ne nie
donc pas totakment la valewr
historigue, qui reste prédominante, par
Je fait qu'il n'y ait pas de restauration.
Il peut étre également intéressant de
proposer la restitution de ces éléments,
dans le cas ol I'on considérerait cette
statue comme un document historique.
Cela permet de percevoir I'acuvre dans
une totalité formelle, méme si celle-ci

est hypothétique,

Notons d'ailleurs que par
respect pour la valeur historique de
'original, # est souhaitable de
procéder aux restitutions sur une Copic
de I'ccuvre,

Méme si c¢¢ paragraphe ne
concerne pas les opérations de
restauration, nous pouvons évoquer
bricvement  la  «retouche  dite
archéologique ».

Ce type de retouche se  pratique
souvent dans bk domaine de Ia
sculpture polychrome. Elle consiste a
retoucher les usures aux bords des
lacunes, pour circonscrire la forme (ce
qui ka rend d'sutant plus peésente !),
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tout en laissamt le support de bois
visible. Dans c¢e¢ cas, les lacunes
doivent étre nettoyées et présenter une
surface uniforme, comme un niveau en
retrait de la polychromice.

Cette pratique nous parail peu

adaptée 4 l'ccuvre, car celle-ci cst
lacunaire & tous les niveaux. 1l est done
difficilc de¢ circonscrire toutes  les
lacunes, qui se présenieraient comme
autamt de formes,
De plus, tous les restes de préparation
visibles s'inscrivent également comme
des formes, ajoutant & |'hétérogénéné
de 'ccuvre.

2.2. Propositions avee pose de
mastics ou d’apprét :

Si l'on souhaite aborder la
réintégration, il est possible de poser
des mastics ou dc l'apprét, afin de
cacher le support de la peinture. En
effet, pour la peinture de chevalet
comme pour la sculpture polychrome,
le support (loile/bois) ne doit pas étre
visible.

a. Ex-Voto :

Viee aprids conservation ef neftoyage de
{'awre.
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Ces mastics permettent de
mettre Jes zones lacunaires au niveau
de la couche picturake originak:.

Dans ce cas, il est inutile de structurer
les mastics pour obtenir un meillcur
rendu esthétique.

Le but n'est effectivement pas
d'intégrer ces mastics & I'ensemble de
la structure. Toutefois, pour des raisons
physiques et de conservation, il est
important de matérialiser le réseau de
craquelures sur la zone mastiquée. Cela
permet de créer des joints de dilatation,
qui s'ouvriront si I'ceuvre subit des
tensions, plutdt que d’endommager une
nouvelle fois la couche picturale.

Cette opération ne nuit pas a la
valeur historigue dans ke sens ol les
éléments originaux sont en nombre
suffisant pour permettre d'apprécier
I'ceuvre. De plus, une fois le support
caché, la peinture se rapproche plus de
la conception de I"artiste qui I'a créé.
Par contre, cette opération — envisagée
comme de la conservation - st
contrairc & ce que réclame la valewr
d'ancienneté selon Alofs Riegl Mais
comme nous l'avons wvu dans la
premaére parti, nous ne pouvons
laisser les ceuvres sc dégrader pour
respecter cette valeur,

Ve aprés la pose des
mastics Mlancs.
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b. Vierge & I'Enfant en Majesté :

b.l. Bouchage des zomes o@ le
bois cst visible :

Le but de cette opération st de
cacher I'dme de bois ~ qui n'a jamais
été sculptée pour étre montrée ~ et de
redonner une  homogénéité  a
I'ensemble. Les galeries creusées par
les larves d'insectes seromt bouchées.
Méme si ks galeries somt cn

étre vue.

La reconstitution proposée iKi nNOus
donne simplement unc idée, sur un état
intermédiaire de I'ccuvre lors de sa
fabrication, c¢ qui pourrait satisfaire la
valeur documentaire de I'auvre,

Cette opération est donc tout & fait
discutable.

Vue de 'auvre Recomstitution virtwelle de
avant ['awvre aprés bowchage des
COMSPPVAION, zones odi e bots Ealt visible,

nombre réduit, certaines perturbent
I"imégrité formelic de 'eeuvre (cou
de 'Enfant), ou la lisibilité (visage
de la Vierge).

De ce fait, il et important de
boucher les galeries aux endroits
ol I'on posera de 'apprét, afin de
ne pas créer d'hétérogeénéité de
surface.

Le nouvel apprét ne recouvre pas
les restes anciens de préparation.

Cette proposition semble
cohérente avee 'authenticité de la
démarche de l'artiste, car il a
jamais souhaité que le bois soit
visible. Pourtant, il en est de méme
pour la couche d'apprét, qui n'est
que le support de la polychromic,
ot qui n'a jamais ¢1¢ posée pour
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b.2. Reconstitution du volume
au niveau de la premiére polychromie :

En effet, si l'on souhaite
pousser plus loin  la  restitution
formelle, on peut poser une couche
d’apprét sur le bois et sur les restes de
préparation de la polychromie la plus
ancienne,

Le but de cette opération est de
redonner & la figure, I'impression de
volume qu’clle devait avoir avant sa
dégradation. Towt comme la
précédente, cetle proposition est rés
discutable, par le fait qu'elle restitue
un éat intermédiaire de la création de
I"ceuvre.

Ve de
1'awvre avan
conservarion.

Reconstitution
virtuelle
apwés la pose
o “um apprét
gui recomslilwe
ke volume
initial
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Cette restitution permet  une
meilleure lecture des volumes et des
couleurs en supprimant la couleur du
bois et des différentes préparations
ancienncs, qui offraient au regard un
objet trés contrasté, et donc peu lisible.

Pour satisfaire notre vouloir
artistigue, nous pouvons décider de
rajouter  les  ¢léments  formels
mangquants,

La réagréage sc fera jusqu’au
niveau Je plus ancien, laissant ainsi les
deux couches de polychromie visiblkes,
sans prendre parti pour Pune ou
lautre. L’épaisscur d’apprét devra
permettre de repositionner la téte ke
Enfant, ¢t comblera Jes manques dus
aux oltaques d'inscctes Xylophages
(arétes de plis, chaussures, doigts, nez
de la Vierge, cte.). Ces bouchages
devront &tre reparés avec soin, comme
cela sc fisait dans la technique
artisanale de polychromie.

La couleur de l'apprét devra
étre lgérement différente de celle de la
préparation  subsistante, afin  de
permettre  une  dé-restauration  phus
aisée par la suite. Une couche
d'isolation devra d'ailleurs séparer la
préparation ancienne de  ["apprét

moderne  pour une  meilleure
réversibilité,
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b.3. Reconstitution du volume
au niveau de la derniére polychromie :

La polychromic anciennc étamt
recouverte, on ne voit plus que la
polychromie récente — la seule qui est
d’ailkeurs digne d'un intérét esthétique,
dans I"état de conservation actuel,

Comme dans le cas précédent,

unc couche d'isolation devra permetire
la séparation des deux couches lors
d'unc dé-restauration, sans risquer
d'altérer la polychromic ancienne.
De plus, le fait de recouvrir une couche
colorée par unc préparation permet de
la conserver tout en la protégeant des
facteurs de dégradation. Dans le futur,
d'autres restaurateurs pourront  ainsi
remettre &  jour la  polychromie
ancienne ¢t I'étudier,

Comme la précédente, cette

restitution est parfaitement discutable,
car nous réinterprétons la forme pour
lui donner un volume, qui n'a sans
doute jamais existé.
L aspect esthétique qui résulte de cette
opération peut avoir le désavantage de
donner I'impression que cetle ceuvre
est en plitre peint, et non pas en bois.

Toute modification apportée & I'ccuvre
doit donc étre notifiée lisiblement dans

le dossier, ne scrait-cc qu'en
confrontant lés vues avant et aprés
traitement.
Reconstiturion vierwelle de 'auvre apris
resrinion des dléments manguanis of la pose
de apprét Juiqu'd la derniére polychromie.
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2.3, Dégagement anachronique sans
restauration :

a. Ex-Voto :
Cette ceuvre ne comporte pas de
repeint. Aucun dégagement n'est donc

b, Vierge i I’Enfant en Majesté :

Dans le cas de la superposition

de polychromies de celle statue, on
pourrait décider de conscrver les
éléments qui sont, soit «les plus
beaux », soit « ks plus nombreux » ou
encore « les plus anciens ».
Cette attitude - rencontrée  de
nombreuse fois dans les publications
étudides - consiste & mettre & jour les
polychromies de différentes €poques,
suivant leur qualité, leur quantité ou
leur ancienneté.

Ainsi, dans k cas de cette
ccuvre, on pourrait considérer que les
carnations les plus anciennes doivent
dre dégagées. Leur éat semble en
cffet satisfaisant, ct la superficie
restante semble plus importante pour le
premier surpeint que pour le second.
Par contre, pour ks vétements, il nous
parait tout de suite impératif de

conserver la  derniére  polychromie,
domt le décor d'estofado est
particuliérement intéressant d'un point
de vue csthétique ot historique, bien
qu'il soit trés lacunaire.

Ce dégagement anachronigue
pourrait s¢ justifier par le fait que
I'ambiance colorée n'en serait pas
modifiée :  une  camation  rose
remplagant unc autre carmation rose...
Dans ce sens, la valeur historique ne
scrait pas totalement ni¢e. Par contre,
I'intégrité historique serait
considérablement modifiéc cn faisant
cohabiter deux éléments, que plusicurs
siécles séparent.

Par la force des choses, les montants
latéraux du trdne conserveraient leur
teinte ocre-rouge, qui correspond a la
polychromie la plus ancienne, alors
qu'ils semblent avoir éé décorés de
sgraffite noir ¢t or sur la polychromie
la plus récente.
L'éat restitué ne correspondrait ¢n
aucune fagon & la conception de
lartiste qui a donné naissance & cette
cuvre.
En résumé aucunc valeur ne
scrait récllement satisfaite, ni les
valeurs historiques, ni les valeurs de
confemporanéité.
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Méme si cette proposition

absurde et injustifiée, j'ai
souhaité la formuler dans cette étude,
pour que I'on prenne conscience que ce
type d'opération se¢ pratique, ¢n ce
début de XXI*™ siecle en Europe.

2.4. Reconstitutions de « type
muséal » :

Nous avons classé sous cette
dénommation, les différentes
propositions de traitement qui allient la
restitution formelle a des restitutions
colorées.

Le but de ces restitutions
colorées est de présenter des aeuvres
dans unc certaine inégrité et une
certaine lisibilité, sans wvolonté de
montrer  des  couvres o comme
neuves ». Cela permet de rapprocher
'acuvre de son « ambiance colorée
originale », sans prétendre 4 une
véracité des couleurs,

Ce type d'opération satisfait la
valewr documentaire, que ks lieux
d’exposition assignent souvent aux
CUVTES.

Ainsi, le caractére « didactique » des
propositions se¢ rapproche de la
vocation premidre des musées, sans

toutefois réserver ce type de traitement
4 cet univers. En cffet, une ccuvre
traitée de cette fagon peut trés bien
trouver sa place dans un licu de culte,

Si l'on considére les valeurs
énoncées par Riegl au début du XX™=
sitcle, on constate que ce type de
pratiques satisfait plus les valewrs de
contemporanéité  que  celles  de
remémoration,

En effet, la volonté de restituer les
formes et les couleurs d'une ccuvre
correspond & nos exigences modernes,
¢l satisfait notre recherche de plaisir
esthétique face & une @uvre,

indépendamment de son ancienneté.

Selon Paul Philippot”, les
lacunes de polychromie n'ont pas la
méme valeur que les lacunes d'une
peinture. En cffet, on parle de Jacunes
totales pour une peinture, alors qu'il
s'agit de lacune relative dans le cas
d'unc sculpture, car la forme sculptée
est conservée. Cependant, ¢ nombre
de lacunes ou leur localisation peuvent

7 paul PHILIPPOT, Le problime de
1"imégration des lacuncs dans la restauration
des peintures. In Péndirer 'art. Restaurer
L'awvre. Une vision humariste. Hommage en

forme de floritige. p. 413419,
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créer autamt de troubles esthétiques
pour une sculpture que pour une
peinture,

Le fait qu'il y ait unc distinction de
valeur entre les différentes lacuncs,
red Je probléme de la retouche
extrémement complexe. En effet, une
retouche valable pour une peinture
peul ne pas convenir @ une ceuvre
sculptée. La retouche peut étre
tellement présente qu'clle estompe la
présence plastique de la forme sculptée
- ¢e qui pourrait ére moins favorable a
I"ceuvre que la lacune clle-méme,

1l faut donc s'abstenir de formuler des
principes abstraits ¢t absolus, et il faut
toujours avoir & I'esprit que dans le cas
des  lacunes, sculs la  sensibilité
esthétique et le respect de I'original
pourront nous aider 4 résoudre, au cas
par cas, cc probkkme qui touche
Fessence méme de la  sculpture
polychrome.

a. Ex-Voto:

a.l. Coloration des mastics par
un « ton newtre » :

Ve de !'awevre aprés conservalion,

Les mastics pourront  étre

colorés dans la masse ou en surface,
par un « ton neutre » klentique pour
I'ensemble des lacunes,
Ce cas de figure rejoimt cclui des
mastics blancs, ¢t produit k¢ méme
effet, 4 savoir une perturbation
importante de la perception de I'image.
Chaque lacune bouchée se présente
comme une figure sur 'ensemble de
I"image, qui tend & devenir un fond.
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Reconstitution virtwelle de |'aavre aprés
coloration des mastics par un « (on newtre »
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a.2. Coloration des mastics par des tons

de ford :

¥l de la
soene n®l

L ambiance colorée ansi .
('i".‘f('} IV ne'

restituée permeitra - unc m.clllcurc dos 1ovee d
lecture de 'ccuvre. Car contrarement fond et mise
aux cas évoqués précédemment, la en place de
s - I
lacune se présentern MOINS COMME une o

figure si clle est colorée, que si clie a R

une couleur uniforme de mastics
(blancs pour imiter k préparation
originale, Ou avec un « 1on neutre » ).

S— % Si l'on pousse plus

= ol boin la restitution
colorée, il est
possible de
recomposer les

figures de fagon
linfaire, afin de
restituer les
différents  ékéments.
La restitution
colorée des figures
s¢ fera alors
mentalement, en se
basant sur le dessin,

Reconstirurion virtuelle
de 'auvre aprés
coloration des mastics
par des tons de fond
proches des coulews
alertour
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b. Vierge a 'Enfant en Majesté :

b.1. Coloration de "apprét par Vue de 'awwre Reconstitution virtuelle de ['ocuvre
un « ton peutre » & avant aprés da pose de 1'appréf jusqu ‘au
conservarion. niveau le plus  ricent, o

coloration par wn « low newire »,

Cette  opération
dont permetire de
redonner une  lecture
d'ensemble a4 la forme,

en redonnant une
continuité formelle de la
surface, tout cn

distinguant les lacunes |
de la matiére subsistante,

L inconvénient
majeur dans ce cas, est
I"étendue des lacuncs @ si
'on posc  lapprét ‘
jusqu'a la  demiére |
polychromie, les |
éléments colorés  sont
peu nombreux. De ce
fait, I'impression ’
générale de 'ccuvre ne
mettra pas forcément les
restes de polychromie en
valeur,
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b.2. Coloration de I'apprét par
des tons de fond :

Le¢ but de cette opération est de
restituer la continuité optique de la
surface ¢ une impression colorée
relativement homogéne de loin, méme
si la véracité des couleurs n'est pas
recherchée, Comme précédemment,
clle satisfait la valeur documentaire de
I"ceuvre,

Les tons de fond peuvent étre
appliqués par aplats. 1l faut toutcfois
prendre garde & ce qu'ils ne soient pas
trop « bouchés », ce qui risquerait de
perturber — voire de nier ~ le volume
sous-jacent par des jeux d'avant/amiére
erronés. En effet, k jeu de 'ombre et
de ke lumiére doit s'effectuer de
maniére harmonicuse sur kes volumes
L’impression de volume paraitra phus
juste si ks tons de fond sont appliqués
de fagon [Kgére: jus colorés,
tratteggio, etc. La wibration de la
matiére en sera égalkement plus nche.

Reconmstinion virtuelle de I'auvre aprés la

pose de l'apprdt aw niveau le plus récent, et

coloration par des ton de fond relatlfs & la
derniére polychromie
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2.5, Restitutions colorées :

Cette catégoric regroupe les
propositions de traitement qui allient la
restitution formelle & unc restitution
colorée poussée. Ces restitutions
peuvent étre autant imitatives que
visibles, ¢t ont pour but de donner
I'illusion d'une ceuvre compliéte.

Les restitutions colorées
correspondent  généralement @ nos
exigences, ¢t satisfont notre plaisir
esthétique. Ainsi, on  peut
considérer que 'on attribue & ces
QUVIes des valeurs de
conlemporanéité imporiantes.

La plupart des auteurs qui
parlent de la  muscographie
s‘accordent @ dire que 1'objet
restauré s¢ préle micux A une
présemation  muséale  que  s'il

a. Ex-Voto:

a.l. Restitution visible :

Ve de U'arsnvre aprds conservation,

n'avait pas ¢été restauré. Cela permet
«de (e présenter de maniéve plus
spectaculaire. » "'

" Jean-Picrre MOUEN, Les Sciences dv
Pavrimoine, Identifier, Conserver, Restaurer,
p. 204

La restitution coloréc satisfait
les valewrs de contemporanéité,
La nécessit¢é de procéder & une
rctouche wvisible nous est apparue
rapidement, car une partic  de
I'iconographie est manguante (scénes
7 ¢t 8 en particulier),

Le systéme pointillistc a é¢
choisi pour cette ccuvre, car il s imtégre

Gatile DAL MOUIN
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bien dans la structure actuclie de
I'ccuvre.

D'autres systémes de  retouche
visible auraiem pu &tre wtilisés,
comme le fratteggio par exemple.
Mais, la verticalité des hachures
qui composent le  [franteggio
provoquait un troubk dans la
lecture de 'ccuvre, par ke fait que
la structure de la couche picturale
est  fortement marquée par un
réscau de craquelures obligues.
Notons que les mastics omt €té
structurés de la méme facon pour
s"intégrer & 'ensemble,

Chdestuy
Vue générale de l'auvre
apwes restawration par
i systéme de retonche
visthie
ke pointillisme

Ci~contre
Détail de ka retowciv
pointitliste, scéne n® 7
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a.2. Restitution colorée illusionniste :

La retouche imitative ou
illusionniste peut étre réalisée sur ce
type d'ceuvre, mais sculement sclon
des consdérations techniques.

En effet, les manques parfois
importants au niveau de I'iconographic
ne permettent pas de restituer Jes
figures sans une part d'invention.

D'un point de vue déontologique, il
parait donc plus
honnéte de procéder
4 une restitution
visible des
¢léments, méme s, a
distance  normale,
I'ccuvre semble étre
compléte dans les
deux cas. Ce type
de restitution est
majoritaire dans la
restauration des
peintures de
chevalet (sur toile),
car elle répond &
notre vouloir
artistigue moderne,
qui réchme des
images

o MmiCgres »,

SRfllz DAL MOUIN
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b. Vierge a I"Enfant en Majesté :
b.1. Restitution colorée visible :

Dérail dw motlf Détarl du morif

d'estofado aw niveau  d'extcfado au niveau
du buste de la Vierge, dw buste de la Vierge,
retowché & tralieggio.

avant refouche.

En  tant que support
dévotionnel, la sculpture doit étre vue
et comprise par le public. Ellke ne doit
donc pas &re considérée comme un

simple support, documentant les
différentes phases de Ihistoire de
Pecuvre. 1l conviemt domc de la
présenter dans une unité esthétique.,
qui satisfait notre vowloir artistique
moderne,

La sculpture polychrome nécessite une
approche  particuliére, par  sa
tridimensionnalité. Les formes
sculptées semblent diminuer ['impact
causé par I'absence ou la différence de
couleurs. On accepte alors  assez
facilement de laisser des traces d'usure
ou des lacuncs visibles. Pourtant, si
'on considére [l'importance de la
polychromie, qui n'est pas un « décor
accidentel », on ne peut concevoir de
laisser des manques visibles, de la
méme fagon qu'on ne ['accepte pas
pour une peinture de chevalet,

Dans ce cas, la restiution
colorée ne peut se faire sans une
grande part d’invention. En effet, de
nombreux éléments ne possédent plus
de trace de couleur (cordelire,
couronne, extérieur du manteau, base,
terrasse, et¢.). Les décors d’estofado et
de sgraffito sont & réinventer en partie,
car ks motifs sont peu visibles et
incomplets.
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La polychromic ne peut donc
dtre restituée de fagon illusionniste,
pour des raisons d'honnéteté et de
déontologic.

La restitution proposée page
154, nous donne une idée de
I'ambiance colorde générale de fa
demiére polychromie. Elle ne doit ¢n
aucun cas servir de référence & des
restitutions colorée,

Toutefois, si  unc lelle
restitution  était  décidée - par e
propri¢taire ~ il scrait nécessaire de
procéder & une retouche visible, du
type fralteggio ou aulre,

Il me parait cependant pas
soubaitable de restituer la polychromic
originale, car elle demanderait unc trop
grande part d’interprétation,

Si nous avons décidé de présenter cette
reconstitution (particlie), c'est pour
montrer la difficulté qui sc présente au
restaurateur, quand le propriétaire
souhaite que I'ccuvre soit entiérement
restaurée, méme si ¢e n'est pas
possible « déontologiquement »,

C'est donc dans unc optique de
«moindre mal» que nous nous
cfforgons de proposer ce type de
restitution. En effet, nous savons tous
pertinemment que des « restaurateurs »

beaucoup moins scrupuleux
n'hésiteralent pas & procéder 4 des
restitutions  complétes, quitte @&
repeindre entiérement la statue.

b2,  « Restitution »
visible, sans reprise des motifs :

colorée

Par rapport & ce que nous

venons de dire dans la présentation
précédente, nous pouvons proposer de
restituer 'ambiance colorée générale,
sans réinventer les motifs d'estofado et
de sgraffito.
Par un systéme de (rafteggio par
exemple, on peut reprendre toutes les
zones lacunaires en restituant la
couleur, le plus justement possible. Par
respect pour 'authenticité - ot pour
I'éthique ~ les molifs ne seraient pas
restitués,

Cette proposition ¢st  encore
une fois un compromis -~ entre les
régles déontologiques et la volonté du
client - qui présente un état qui n'a
jamais existé. Elle est en  soit
discutable,
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b.3. Restitution colorée visible,
sans mise A niveau :

La restitution colorée de ln
polychromic la plus récente  peut
également se faire directement sur la
couche sous-jacente, sans mise 4
niveau,

Cette  attitude, que I'on
rencontre beaucoup dans le domaine de
la sculpture polychrome actucllement,
doit permeftre un gain dc temps
considérable. En cffet, la reparure de
'apprét comme le pratiquait 'artisan
polychromeur est un travail long cl
fastidicux.

La retouche colorée pewt étre plus ou
moins réaliste, étant donné qu'elle se
situe physiquement en retrait.

Dans ce cas, il semble que cette
méthode apporte plus de confusion que
de clarté dans la lecture de I'ccuvre. En
effet, I'étape du réagréage semble
cruciale, étant donné que nous avons
plusicurs  niveaux  visibles, tous
hétérogeénes. 11 n’est done pas question
de recouvrir tout cela par de la couleur,
tamt par souci esthétique que pour
garantir une bonne réversibilité¢ 4
I"opération.

En effet, méme si une couche
d'isolation est posée entre les éléments
anciens et la retouche colorée, le retrait
de cette demiére pourra  s'avérer
difficile du fait des accidents de
surface. 11 est vrai que ce problme
peut se poser également pour la couche
d'apprét de réagréage. Toutefois, les
zones accidentées qui accrocherasent
I'apprét sont constituées par les resies
de préparation ancienne.  Ainsi,
d'éventuels résidus d'apprét sur la
préparation causcraiknt un « moindre
mal » que des résidus oolon‘.‘s.qmnc

correspondraicnt pas 4 ka succession
logique des couches,

Bien que la  sculpture
polychrome soit rarement recouverte
de vernis a l'origine — contrairement
aux peintures ~ il scmble préférable de
leur appliguer une cowche de
protection aprés restauration.

Il fawt évidemment respecter
scrupuleusement  son  aspect  de
surface : une surface brillante recevra
une fine couche de cire, alors qu'une
surface mate recevra une couche de

e La difficuité du choix pour La restitution 178

de poAychromies tric Lacunaires

Ex-Voto t Vierge & I"Enfant en Majesté



formes, etc.). On peut aussi 'animer, le
travailler, le modifier, cte., sans que
I"original ne soit sollicité.

Les applications offertes par la
modélisation tridimensionnelle ne sont
pas négligeables aujourd’hui, si P'on
souhaitc éviter les  titonnements
empiriques, jusque-E inévitables.

Sans vouloir remplacer les
restaurateurs par des  ingénicurs en
informatique, il parait nécessaire de
s'intéresser a ces techniques.

Les recomstitutions  formelles  ou
colorées en architecture, s"¢laborent de
plus en plus grice aux nouvelles
technologics. Pourquoi ne pas utiliser
ces techniques dans le domaine de la
sculpture polychrome et de la peinture
de chevalet ?

La scule limite actuelle & l'extension
de ces pratiques au domaine de la
restauration est — outre la nécessité de
se former a ces nouveaux outils -
qu’en I"absence de charte

déontologique, s  créateurs de
« musées imaginaires hésitent entre
reconstitutions rigouwreuses (c'est-da-dire
validées  par  les  recherches

scientifiques) et péplums d @ Cecil .

De Mille, relevant de la plus pure
fantaisie. '

" Bérénice GEOFFROY-SCHNEITER, La
polychromie retrouvée. p. 60-61,
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CONCLUSION

Pour conclure cette étude, nous

pourrions rappeler quekjues conseils, d'une
fagon asscz iéaliste :
Faire fi de ses impressions personnelies,
confronter ln théoric & la pratique,
considérer que méme si toutes les
démarches sont valables a priori, la remise
en question des régles est fondamentale. ..
telles sont les notions que ke conservateur-
restaurateur doit sans cesse  garder A
I"esprit.

Ainsi, il ne pourra plus étre dit que
le conservatcur-restaursteur  agit  par
habitudes sans s'écarter des  schémas
préétablis, des « cases » dans lesquelies nos
formations nous aménent & nous situer.

Car n'oublions pas que: « @ déontologie
d'intervention me peut e construire el
évoluer que par un va et vienl constant
entre la théorie et la pratique, entre [
connaissance et (action, le savoir et

savoir-faire. »!

Tout ceci est wrai, mais ['idée
fondamentale qui se dégage de cette étude

! Pierre-André LABLAUDE, La Restauration :
science ou pratigue ? p. 207.

est la difficulté de choix que towt
restaurateus rencontre face & ceuvre &
traiter.

Ce choix est d’autant plus difficile,
que le restaurateur doit, tout & la fois,
s'impliquer et rester en retrail par rapport &
'wuvre. Car c'est le propriétaire de
I'ceuvre, et non pas le restaurateur, qui
décide finalement du traitement & effectuer,
Au restaursteur de  garantir  alors
I"honnéteté de la restauration, en proposant
des tratements  « déontologiguement
corrects » ~ bicn que nous sachions que
toute régle peut &re interprétée  ou
contournée,

Quoi qu'il en soit, le restauratcur
est toujours en droit de refuser de réaliser
un traitement qu'il ne jugerait pas conforme
aux régles professionnelles. Mais nous
savons bien que la réalité économique
transforme parfois ce « droit de refuser » en
« obligation de travailler ».

11 ne reste donc qu'au restaurateur d'établir
ses propres régles et limites, et de ne

proposer que ce quil juge a juste ».

C'est 4 ce moment K que l'on se
rend compte que 1'écart entre les théories et
les pratiques est parfois immense. Ecart
d’autamt plus grand, que I"absence de statut
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permet, encore aujourd "hui, 4 n'importe qui
de s'improviser restaurateur,

Beaucoup de chemin reste donc &

parcourir avant d’aboutir & une situation
idéale.
En attendant cela, chaque « restaurateur
professionnel »  doit  justifier de son
honnéteté ¢t de ses capacités auprés des
commanditaires, et du public. Méme si cela
peut pargitre inadmissible  pour certains,
rappelons qu'il en va de la crédibilité de
notre profession.

A mes yeux, la scule fagon de

garantir I"honnéteté de 'acte
d'interprétation  critique  est  d'abord
d’informer.

L'information passe  évidemment
par la documentation liée aux ccuvres, telle
qu'clle a été réclamée dans les codes
déontologiques 2u milieu du XX*™ sidcle.
Cette documentation écrite ct
photographique est censée garantir le cté
scientifique et rigoureux de la profession.
Elle doit contenir toutes les observations
sur I'ceuvre consignées par ke restaurateur.
Celui-ci doit également mentionner  ses
découvertes, Je ou les constats d'état de
I'aeuvre, et les traitements effectués. Tout
rapport d'expertise ou autre document
relatif & I"objet, doit Etre joint au dossicr,

pour former ainsi une sorte de base de
données.

Ce qu'il faudrait exiger aujourd’hui
est que :
¢ Cette documentation soit récliement
constituée, car ce n'est pas towjours le cas.
* La documentation relative aux auvres,
traitées par le Service de Restauration des
Musées de France, soit accessible a tous ¢t
pas sculement aux chercheurs.
* Une copie de cette documentation doit
étre déposéc dans les services de
documentation des musées ol 1'ceuvre est
conservée, car la centralisation de
I'information dessert les restaurateurs et les
amateurs de province. La consultation aisée
des différents dossiers d'ceuvre permettrait
sans doute des collaborations entre
professionnels, c¢¢ qui ne se passe pas
toujours entre les  institutions et les
restaurateurs prives,
« L'information doit étre diffusée au
public par des moyens simples, de fagon
réguliére, ct pour toutes les qeuvres, quelies
solent prestigicuses ou non. En effet, méme
si  ccla  perturbe  les  conceptions
muséographiques, il est  important
d’informer, le visiteur de musée, de I'état
de conservation de [l'wuwvre, et des
traitements de restauration qu'elle a subie,
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Les supports visucks sont dans ce cas plus
parlant que de Jongs textes, comme on en
trouve parfois dans les salles, et qui relatent
quelques points d'histoire de I'art sur des
euvres prestigicuses,

Comume nous l'avons évoqué au
cours de cette étude, il peut étre intéressant
de procéder & des reconstitutions virtuelles
des ceuvres & restaurer, surtout dans le cas
dintervention délicate d'un point de vue
déontologique, ou pour des manques trop
importants & comblkr. De nombreux
supports mukimédias permettent ce type de
travail.

De la méme fagon, la réalisation de
copies pourrait étre un moyen de préserver
les ceuvres originales tout en restituant Jeur

image au public.

Méme si aucune méthode ou
traitement apparaissent comme idéals, et
que [fa «diversité» caractérise la
profession, il convient de traiter les ceuvres
avec le plis de justesse ot de
« transparence » possible, Ainsi la pérennité
des ccuvres scra assurée, afin que les
générations futures puissent également
Jouir de ce patrimoine.
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